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Oz
Geleneksel Tiirk miiziginde koro ve miizik topluluklarinin ifade edilisi, sefin konum ve gorevleri gibi
bir ¢ok bilinen, bilinmeyen yada anlamu ile isleyisi degisen terim ve kavramlar, giiniimiizde yeni
ozellikleri ile tanimlanmasi gerekli olan temel konularin baginda gelmektedir. Bu calismada, 6zellikle
Cumbhuriyet sonrasi Tiirk miiziginin daha kalabalik topluluklar halinde icra edilmesi, Tiirk sanat
miiziginde, Tiirk halk miiziginde ve Tiirk halk dansi miiziklerini icra eden orkestrasal olugsumlarin
gelisim ve degisimleri ile nasil seflik yapilacag gibi konular ele alinmaktadir. Orkestra kavraminin
ortaya ¢ikisi ve yayilist ile Tiirk miiziginde kullanilan yapilarin orkestra olusumuna yiikledigi anlamda
nasil degisimler yarattigi deginilen diger konulardir. Bu kapsamda, Sefin gorev tanimi, koro
elemanlarinin sefe bakis agilari, sef olmanin gerektirdigi sanatsal Ozellikler, gelisen teknolojik
ekipmanlarin bilinmesi, takip ediligleri ve bu ekipmanlarin konser konseptinde kullanilmasinin
onemleri anlatilarak, glinlimiiz i¢in orkestra iceriginde yapilan tanim ile sefin orkestrada ya da miizik
toplulugunda olusturacag: etkileri besleyen unsurlar ortaya cikarilarak, yeni dénem konser
anlayisinda sadece sefin degil, tiim paydaslarin rolleri sorgulanmigtir. Orkestra ya da koro seflerinin
yetisme pratigi, sefin ge¢misten getirdigi kisisel bilgi, sofistik miizik birikimi, ¢evresel yada sinifsal
faktorler, kiiltiirel birikim, liderlik potansiyeli, geliskin insan iligkileri ve bireysel beceriler gibi
ozelliklerin bir konserin kalitesine yapacagl etkinin boyutlari, sef kavrami 0&zelinde
degerlendirilmektedir. Bu calisma daha cok bir tespitten 6te, Tiirk miiziginin tiim kollarinda yeni
donem sefligin vasiflarini1 ve siirlarini belirlemeye, iist diizeyde bir konser basarisi icin cesitli
onermelerle, geleneksel Tiirk miiziginde seflik kavramina yeni nesil standartlar yaratarak katkida

bulunmay hedeflemektedir.
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New Era Conducting Approaches and Suggestions in the Context of the
Changing Orchestra Concept3

Abstract

In traditional Turkish music, many known, unknown or terms and concepts whose meaning and
functioning have changed, such as the expression of choirs and musical ensembles, the position and
duties of the conductor, are among the basic issues that need to be defined with new features today.
In this study, issues such as the performance of Turkish music in larger groups, especially after the
Republic, the development and changes of orchestral formations performing classical Turkish
classical music, Turkish folk music and Turkish folk dance music, and how to conduct are discussed.
Other topics mentioned are the emergence and spread of the concept of orchestra and how the
structures used in Turkish music have changed the meaning of orchestra formation. In this context,
the job description of the conductor, the perspective of the choir members towards the conductor, the
artistic characteristics required to be a conductor, the knowledge of the developing technological
equipment, their follow-up and the importance of using these equipment in the concert concept are
explained, and the effects that the conductor will have on the orchestra or music community with the
definition made in today's orchestra content. By revealing the nurturing elements, the roles of not
only the conductor but all stakeholders in the new era concert concept have been questioned. The
extent of the impact of features such as the training practice of orchestra or choir conductors, the
personal knowledge of the conductor from the past, sophisticated musical background,
environmental or class factors, cultural background, leadership potential, advanced human relations
and individual skills on the quality of a concert is evaluated. More than just a determination, this
study aims to contribute to determining the qualifications and limits of the new era conducting in all
branches of Turkish music, by creating new generation standards for the concept of conducting in
traditional Turkish music, with various suggestions for a high level of concert success.

Keywords: Concept of orchestra, conducting in Turkish music, duties of the conductor
Giris

Genel olarak orkestra ve seflik kavramlarmin Tiirk miizigindeki varlik ve etkinliginin, bati
toplumlarindaki gibi tarihsel bir derinlige sahip oldugu séylenemez. Ulkemizde, miizik topluluklarinin
kurulmasi, sahneye cikmalar1 ve icralar1 ise Cumhuriyetten sonra goriillmeye baslamistir. Bu sebeple
sanatsal etkinliklerin  kurgulanmasindan repertuarlarmin  olusturulmasina, repertuarlarin
siralanmasindan yorumlanmasina kadar oldukca genis bir caligma alani icinde olan orkestra sefligi de,
geleneksel Tiirk miiziginin klasik Sanat miizigi alaninda ve Tiirk halk miizigi ile halk danslar miizikleri

3 Statement (Thesis / Paper): It is declared that scientific and ethical principles were followed during the preparation
process of this study and all the studies utilised are indicated in the bibliography.
Conflict of Interest: No conflict of interest is declared.
Funding: No external funding was used to support this research.
Copyright & Licence: The authors own the copyright of their work published in the journal and their work is published
under the CC BY-NC 4.0 licence.
Source: It is declared that scientific and ethical principles were followed during the preparation of this study and all the
studies used are stated in the bibliography.
Similarity Report: Received - Turnitin, Rate: 1
Ethics Complaint: editor@rumelide.com
Article Type: Research article, Article Registration Date: 24.05.2024-Acceptance Date: 20.09.2024-
Publication Date: 21.09.2024; DOI: https://zenodo.org/record/13825249

Peer Review: Two External Referees / Double Blind

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



644 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2024.015 (September)

New Era Conducting Approaches and Suggestions in the Context of the Changing Orchestra Concept / Sener, G.

alaninda farkli1 zamanlarda gelismis ve farkli anlayisla yerleserek, kavramsallagsmis bulunmaktadir.

Konuya Tiirk miizigi kapsaminda yaklasarak, Tiirk halk miizigi, geleneksel klasik Tiirk sanat miizigi ve
Tiirk halk dans miiziklerinin icra ve ifa ediligleri i¢in olusturulan miizik topluluklari agisindan bakmak,
orkestrasyonal yaklagimla 6l¢menin daha aydinlatici olacag kanaati bulunmaktadir.

Yontem olarak terimlerin orjini ile gliniimiizde karsilik bulan ifadelere bakarak, degisim ve anlamlarin
derinligine inilmesinin aciklayici olabilecegi diisiiniilmektedir.

Orkestranin kokenine inildiginde, eski Yunan ve Roma’da antik tiyatroda koronun dans edip sarki
soyledigi yarim ay sekilli dans yerine verilen isim oldugunu gormekte olup, “Dilimizde genel olarak
coksesli miizik eserlerini seslendiren genis calgi topluluklarini nitelemek i¢in kullanildigi, ancak bu
kavramin sadece bu islevle sinirlanamayacag, tarih i¢inde gesitli miizik tiirleri ve formlarinda etkinlik
gosteren degisik calgi tiirlerine de “Orkestra” dendigi goz oOniinde tutulmalidir. Askeri miizik
orkestralari, halk miizigi orkestralari, yaylh calgilar orkestrasi, tanimin icindedir. (Say, 2005, s. 628).

S i a Wi~ =
Foto:1 Cesitli ¢alg1 gruplarindan olusan Bati tarzi Orkestra.

Orkestra terimi, Tiirk miizigi kavrami iginde miizik toplulugu, koro ve topluluk anlamlarinda
kullanildig1 ve bat1 miiziginin aksine, insan sesinin de dahil edilmesiyle olusan icra toplugu seklinde
algilandig goriilmektedir. Geleneksel klasik Tiirk miiziginde ise koro kavrami, Cumhuriyet’in ilanindan
once ortaya ¢cikmis, genel anlamda tek sesli veya ¢ok sesli miizik yapan topluluktur. (Egiiz, 1981:s. 7).

Geleneksel yapisi tek sesli olan ve genellikle bir soliste yada koroya enstriimanlarin egligiyle icra yapma
gelenegine sahip Tiirk miiziginin, tarih boyunca unison(tek sesli) koro 6zelligi tasidigi goriilmektedir.
(Yildirim, 2011: s. 141).

Batili anlama yakin ilk koro yonetimi Santuri Miralay Hilmi Bey'in Mizika-i Himayun’da kurulan Fasl-
1 Cedid ad verilen toplulugu yonetmesiyle baslamistir (Ozer, 1995: s. 53).Geleneksel tarzda ise ilk koro
yonetimini gerceklestiren kisi Muallim ismail Hakki Bey'dir. Musiki-i Osmani Cemiyetinde yonettigi
koronun o zamana kadar kurulan en kalabalik topluluk oldugu, yaklagik kirk kisiden olustugu
bilinmektedir. (Yildirim, 2011: 139).
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Cumbhuriyet sonrasinda 1938 yilinda Ankara Radyosunun yayina baglamasiyla, Mesut Cemil
yonetiminde “Tarihi Tiirk Musikisi Erkekler Korosu” ve “Klasik Tiirk Miizigi Korosu” isimleri ile
faaliyetlerine baglamis, hatta bu topluluga sonraki yillarda halk miizigi de okutularak nesriyatlarin
yapildigim goérmekteyiz. (Ozer 1988, 15).

Ankara radyosunda baslayan ilk topluluk icrasim Vedat Nedim Tor 1976 yili Milliyet gazetesinde
yayinlanan “Yillar Boyle Gegti” yaz1 dizisinde soyle anlatmaktadir:

-Mesut (Mesut Cemil Tel) dedim. Biitiin halk tiirkiilerimiz ¢ok fena icra ediliyor. Sen, bak klasik
miizigimizi ne kadar asil ve kaliteli bir seviyeye yiikselttin, bir himmet etsen de halk tiirkiilerimizi de
Oyle sOyletsen. Bana verdigi cevabi hi¢ unutamiyorum!

-Biz halk tiirkiilerini bilmiyoruz ki.
-Kim bilir?

-Muzaffer Sarisézen bilir. Kendisi Ankara Universitesi arsiv miidiiriidiir. (Tor, 1976, ).

Boylece 1941-42 yillarinda ilk defa “Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz” adiyla Tiirk halk miiziginin toplu
icras1 Muzaffer Sarisozen tarafindan baglatilmig, sanat miizigi okuyan sanatcilarin tiirkiilerin tavrini
vermekte zorlandiklari i¢in,1946 yilinda yetistirilmek tizere tiirkii okuyabilen yeni saz ve ses sanatcilar
alinarak “Yurttan Sesler” toplulugunun ilk temelleri atilmistir.(Sener,1991,s.20).Bu topluluga verilen
belli bir egitimden sonra sirasiyla Ankara, izmir, istanbul radyolarinda halk miizigi topluluklari
kurularak bu toplulugun ¢aligmalar1 genisletilmis, yeni yoreler, yeni tavirlar yeni tiirkiiler 6gretilerek
giinliimiiz Tiirk halk miiziginin temelleri atilirken, Muzaffer Sarisézen, Sadi Yaver Ataman’dan sonra
halk miiziginin ilk sefi, sonraki yillarda ise koro yonetme konusunda énemli bir referans temsilcisi
olmustur. Boylece Ankara, [zmir, Istanbul radyolarmm cahsmalarinda Muzaffer Sarisézen’in seflik
bilgeligi ve tiirkii tecriibesi 6ncii olmus, Tiirk halk miiziginde seflik kavraminin kapsami sadece saz ve
ses heyetini yonetmek degil, tiirkiilerin yoresel tavri ile 6gretilmesi, seslendirilmesi, konuya gore bir
viicut dilinin kullanimi, agit, dram, gurbet, sila 6zlemi gibi temalarla, eglence ve neseli tiirkii temalarinin
gerektirdigi sahne davrams farklarinin gelistirilmesi yada ogretilmesi gibi pratikler, sefligin dogal ve
oncii gorevi olmustur. Bu gorevin kapsaminin geniglemesi ve Tiirk miizigi kiiltiir kodlarina gore
uyarlanigi ile orkestrasyon teriminin de, bu dogrultuda degisip, doniistiigli goriiliir. Kavramsal olarak
bat1 enstriimanlarinin gruplardirilmasi ile iligkilendirilen orkestra teriminin boylece, Tiirk sanat miizigi
ve Tiirk halk miiziginin s6zlii miizik kiiltiiriine sahip olmasi, yani vokal unsurun orkestra kavramina
dahil edilmesi ile degistigini, Tiirk miizigi kiiltiir yapisinda bagka bir 6zellik kazandigini séyleyebiliriz.
Orkestra kavraminda goriilen bu terimsel ve kiiltiirel degisim, bu kavramin anlamini “miizik toplulugu”,
“koro” ve “icra heyeti” deyimlerine birakarak, topluluklari yoneten sefin gorev taniminda ve
uygulamalarinda hissedilen degisimlere sebep olmustur.

Tiirk Sanat miizigi ve Tiirk Halk Miiziginde klasik icralarda, eserlerin saz boliimiiniin ¢alinmasindan
sonra, sozlii bolimler okunur, tekrar saz boliimii ve eserin ikinci giiftesi varsa tigiincli s6z boliimii
okunarak eser sonlandirilir. Yani eserler ortalama iki yada ii¢ kitadan olusmus nazim yapilan ile
seslendirilmektedir. Sefin, tiirkiilerin yada sarkilarin okutulmasinda, eserleri tavrwyla, yoresel
ifadelerin 6n plana c¢ikarllmasiyla ve yoresel diksiyon veya divan siirlerinin telaffuz hassasiyetleri
konularinda, miizikal niians ve sembollerin icralara yansitilmasinda 6énemli ve stratejik bir konumda
bulunduklarini sdyleyebiliriz. Tavir, yoresel ifadelerin en 6nemli 6zelligi olup, hem sazlarin, hem de koro
elemanlarinin eserlerin bu o6zelligini gostermesi, yoreleri, kaynak ve mahalli kisileri uzun yillar
dinlemesi ile elde edilebilecek bir birikim olarak goriiliir. Sefin yonetme tercihleri geleneksel tavirlarin
yapilarina gore degisebilen, nota iizerinde bulunan sembol ve niianslarin yoresel ifadelerin Oniine
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gecmediginden, Tiirk halk miizigi sefliginde, tavir, lislup ve yoresel niianslar zorunlu bir mesleki
donamim olarak goriilmektedir. Tiirk halk miizigi alaninda biiyiik hizmetleri bulunan Muzaffer
Sarisozen ile Sadi Yaver Ataman ve Nida Tiifek¢i'nin Tiirk halk miiziginde yaptiklar seflik gérevleri, tam
olarak folklorik dokuyu ve kiiltiirel mirasi 6ncelikleyerek yaratilan bir seflik modeline odaklandigini,
seflik misyonundan ¢ok degerler biitiinlinii 6nemsedikleri goriiliir. Deginilen bu folklorik 6zellikleri
gosteren bu ti¢ miizik kiiltiirii emekgeisinin de sayisiz derleme ve notaya alma yolu ile edindikleri yoresel
miizik kodlar ile bu alanin insan kaynaginin yetistirilimesinde yoresel tavir, tislup, diksiyon, sive gibi
ozelliklerin, icraciliktaki 6nemini aktarmiglardir. Bu sebeple yeni kadrolarin yetistirilmesinde, seflik
kavramlarma hocalik ve dgreticilik gibi 6zellikleri katmislardir. Siileyman Senel Islam Ansiklopedisinde

bulunan ve Diyanet Vakfi yayinlarindaki makalesinde konuyu goyle anlatmaktadir:

Muzaffer Sarisozen tarafindan kurulan, adim bir radyo programindan alan ve giiniimiizde Yurttan
Sesler Korosu olarak bilinen Tiirk halk miizigi sanat¢1 kadrolarmin ilk cekirdegi bu siirecte ortaya
cikti. Muzaffer Saris6zen, Ankara Radyosu biinyesindeki bu kadrolarin benzerlerini 1953’te Izmir’de,
1954’te Istanbul’da olusturdu. Boylece Tiirkiye Radyo Kurumu biinyesinde derleme gezilerinde tespit
edilen tiirkiileri geleneksel seslendirme prensipleriyle seslendiren sanatci kadrolar1 Muzaffer
Saris6zen’in gayretleriyle kurulmus oldu. (Senel, 2018).

Tiirk halk miiziginin miizikal ve folklorik yapisi, koro ve miizik toplulugunun olusumunda kendi miizikal
kodlariyla olusurken, seflik miiessesesi de ayni soyut kurallar manzumesi ile cevrelendigi goriiliir.
Muzaffer Sarisozen, halk ezgilerinin mahalli kurallan ile miizik disiplinin kurallarin1 geleneksel
ornekleri ya da kiiltiirel bir referans1 bulunmadig: halde o giinkii kosullarda bu soyut miizik kiiltiiriiniin
folklor bagini kaybetmeden, tiirkiilerin kurallarina gore diizenleyebilmistir. Tiirk halk miiziginde koro
ve orkestra kurallarimi kiiltlirel miizik kodlarindan yani Anadolu’'nun megk ortamlarinda goriilen,
Konya’'nin “oturak alemi” gibi, Urfa'nin “Siragecesi” ve Harput'un “kiirsiibasit” toplantilar: gibi yoresel
ogretilerin disinda tutmamus, toplu tiirkii sdyleme geleneginin etkilerini/izlerini/yansimalarini tiim
halk miizigi toplu icra tawvirlarinda gostererek, topluluga tiirkii soyletme gelenegi icinde, seflik
misyonunun gorev cercevesi ve kurallarini geligtirmigtir.

Ezgi ve anonim yapis1 Tiirk halk miizigi ile ayn1 olan Tiirk halk danslar1 miiziklerinin, miizik toplulugu
ile sozli dans ezgilerini bir partisyon ve cok seslilik iginde seslendirilisleri yakin tarihimizde goriilen
uygulamadir. Bu eglikler, 1970 yillarin sonunda, Milli Egitim Bakanlig, Kiiltiir Bakanligi, Genglik ve
Spor Bakanliklari ile Universiteler gibi kurumlarin diizenledigi halk dansi yarismalari ile yurtdis: miizik
ve halk dansi festivallerine gidecek dans topluluklarinin Kiiltiir Bakanhg) tarafindan denetlenmeleriyle
goriilmeye baslamistir. Ince saz adiyla olusan miizik topluluklarinin icralar1 Baglama, Kabak Kemane,
Kaval, Cura, Akordiyon, Klarnet, Mey, Sipsi, Karadeniz Kemencesi gibi halk ¢algilarinin ve yorelerde
halk calgis1 gibi kullanilan bat1 menseili calgilarin(Keman, Klarnet), davul/ zurna ile {inison ve/ya
partisyonal olarak kullanilmasi seklinde uygulanmistir. Bu icralarin zaman i¢inde cok sesli ¢alismalara
doniistiigii, uluslararas1 miizik ve dans festivallerinde, diger katilime: iilkelerin senfonik etkilerinin
hissedildigi bir déneme girildigi goriiliir. Ozellikle dans ezgilerinin danscilarin kareografisine bagh
olarak sikca yapilan motif tekrarlarimin ezgileri monotonlastirmasi ve ayni motif tekrarlarinin yarattig
sikicilik, tek sesli toplu icra gelenegimizde olmayan bazi armonik ve partisyonal arayislara ve
yonelmelere neden olmustur. Bu gelismeler sonrasi gerek ezgilerin tekrar sayilarinda gerekse diger
ezgilere gecislerde duyulan milimetrik miizikal hassasiyet zorunlulugu, miizik topluluklarinin yaptig
armonik calismalar1 sef kullanimini zorunlu hale getirmistir. Dans ezgilerinde miizik toplulugunu
yoneten sefin bir donem c¢alanlarin icinden yoreyi ve ezgileri bilen kimselerden olmasi ve hem ¢alip hem
yonetmesi doneminden, grubun basinda dansgilar ve miizik grubunu gorerek orkestranin yonetildigi
donemlere gelinmistir. Danscilarin oyun hizlari, oyun siireleri, oyun gecisleri gibi figiir/dans algoritmasi
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hassas ve hayati bir miizik icrasimn gerektirmesi, sefin yonetme tecriibesi ve hassasiyetinin geligkin
olmasini zorunlu kilmistir.

Bu nedenle, Orkestra ve seflik kavramlarinin Tiirk halk dans1 miiziklerinin icrasinda, daha degisken
ezgi yapilari, dans ezgilerinin baslayip bitisine kadar ki biitiiniinde farkl tartim yapilari, farkh tempoda
ve farkli makam dizisindeki ezgi baglantilar ile 6zel gegki ve gecis miizikal hassasiyetileri bu degisimin
temel sebebi olarak gosterilebilir.

Halk danslar1 miiziklerinde hemen her yoérede uzun yillar davul / zurna gibi yiiksek voliimlii calgilar
kullanilmigtir. Davul ve zurnanin maliyeti ve kolay erisilebilir olmasi, mahalli miizik kiiltiiriiniin iyi
bilmeleri, yoresel ezgilerin orjinalligini, ritim biitiinliigiinii ve geleneksel tempo gibi yap1 6zelliklerine
hakim olmalar1 bu tercihin en 6nemli sebepleri olarak ifade etmek gerekmektedir. Ancak degisen sartlar
ve gelismelerle halk danslar1 da c¢ok sazli ve c¢ok sesli oynanir duruma gelmis, yoresel ve mahalli
calgicilarin da dahil edildigi orkestrasyonal icralarin uygulandigi donem baslamistir. Dans ezgilerinin
tekrarl yapilarinda son derece dikkat ve konsantrasyon gerektiren bu icranin, danscilarin oyun
bolgiilerinde farkli tempolara senkronize bir gegis yapmalarini saglayabilmek, hem danscilarin hem de
miizisyenlerin ezgilerin ruhunu bilmeleri ve hissetmeleri ile miimkiin olabilmektedir. Esasinda orkestra
kavraminin temelinde bu ortak hissi yaratabilmek olgusu beklenmelidir. Halk dansi alaninda sefligin bu
anlamda gorevi, danscilar kadar dans ezgilerinin de ruhunu ve yoresel tavrini icra etmeyi saglayarak,
danslarin geleneksel yapisina uygun miizik icrasinda bulunabilmektir. Calanlarin ve oynayanlarin ruh
birligi, oyun/ezgi bolgii gecisleri, tempo durumu, ritim ruhu gibi bir¢ok miizikal pratigin ortaklastig
halk dans1 miizik icraciligi, orkestra anlayisi ile yapilinca bir sefin yonetmesini zorunlu hale getirmigtir.
Bu zorunluluk danslarin yoresel tavirlarinin sergilenmesinden bu dansin ezgilerinin dogru ifadeyle ve
tavirla calinmasi siirecleri ile ezgi/ figiir ortiismesi gibi konular1 da kapsar. Ciinkii Tiirk halk miizigi ve
Tiirk halk danslarinin dogusu, yayilisi, varyantlagsmalari, mekansal genisligi ve zamansal derinligi gibi
folklorik tanimi, Tiirk halk danslar icinde gecerlidir. Ancak en 6nemli 6zellik, halk miizigi ve halk dansi
ezgilerinin yoresel tavirla ifade edilmesinde gosterilen hassasiyet ve 6zen, bu danslarin figiirleri igin de
onemlidir. Yoresel figiirlerin dogru tawvir ifadeleriyle sahneye yansitmak her ne kadar dans
egitmenlerinin alanina ait olsa da, bu tavr1 besleyen diger unsur, orkestra ve sefin aracilig ile yaratilan
miizigin, danscilar iizerinde yaratacagl olumlu etkiye baglamak miimkiin goriilmektedir. Tiirk
miiziginin folklor kodlarinin, geleneksel ve tavirsal 6zelliklerinin icraya yansitilabilmesi ile, ezgilerin,
figlirlerin, kullanilan ¢algilarin, dansgilarin kostiimlerinin, ezgilerdeki yoresel tempo ruhunun, kisacasi
tim yoresel kiltir baglarinin yasatilmasi geleneksel ve yoresel 6zelligi yasatabilmemize baghdir.
“Tavir” kavraminin 6nemini Tiirker Eroglu soyle anlatmaktadir:

Bugiin biliyoruzki, halk oyunlar: s6z konusu oldugunda insanlar, kavimler, milletler, etnik gruplar ne
kadar temas ederse etsinler, her irkin, her milletin, kavmin, etnik grubun kendi tarz1 ve tavri
vardir.(Eroglu, 1999, s.65).

Tiirk halk dansi ezgileri Tiirk halk miiziginin sozlii eserlerini de kapsadigindan, halk miizigi tavr ve
yoresel iislup hassasiyeti, halk dansi ezgilerinin icra edilisinde de gosterilmesi, yorelerin mahalli
calgilarinin orkestrasyon ve partisyonlardaki tercihleri, dogru ve yoresel unsurlar bilerek uygulamak
onemli bir sanatsal etkinliktir.

Geleneksel Tiirk miiziginin her yapisinda karsilagtigimiz tavir kavramini, klasik Tiirk sanat miizigini
gecmisten gelecege aktarmanin tavir ruhu ile olabilecegini gormekteyiz. “Tavir”, geleneksel sanat
miiziginde seslendirme inceliklerini belirleyen iisltip 6zellikleri olarak, genel bir yaklasimi degil,
derinlikli, 6znel bir iisliibu icermektedir” (Say, 2010: s. 451). “Aldeddin Yavasca kendisi ile yapilan
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goriismede, tisliip ve tavri koro ve solo icra bakimindan birbirinden ayirarak tisliibun toplu icralar icin
tavrin ise solo icralar icin daha cok kullanildigini ifade etmesi (Zeybek, 2013: s. 6) ayn1 eylemin bireysel
ve toplu uygulanisinin farkl etkilerinden bahsetmigtir.

Son yillarda, Tiirk halk danslamn icerigi ile hazirlanan ve uluslararasi gosterimleri olan projelerde
kullanilan dans ezgilerinin, biiylik ol¢iide tavirsal nitelikten uzak, ana ezgilerin; yapilan armonik
hareketlerin icinde kayboldugu, yoresel ritim tavri olmayan, oyun gecislerinde ezgilere eklenen
aksiyonal ezgi ciimleleriyle hissizlesen yore disi zorlama modifiye ezgilerin ilave edilmesi dans
ezgilerinde tavirsiz 6zellige verilecek bir 6rnek olarak gorebiliriz. Ayrica bu projelerin halk ezgilerinde
kullanilan aranje ve armonilerin, ana ezgileri hissetmeden yazilmis oldugunu ve ana ezgilerle yazilan
kontrusan ve armonilerin mix dengesizliginde de gormek miimkiindiir.

Bagka bir ifadeyle, soyut ve anonim bir konu olan “tavir” kavraminin, orkestra icinde ve seflik
etkinliginin isleyisi ile modern zamanlarin imkanlar1 arasinda bir tercih sebebi yapilmadan
kulanilabilecek sanatsal bir calisma olabilecegi goriilmelidir.

Klasik Tiirk miiziginde seflik kavrami konusunda fakli yaklasimlarin bulundugunu, bu yaklagimlarin
daha cok sefin gorevleri konularinda yogunlagsa da, soylenmeyen cilimlelerin aralarinda bir ulviyet ve
kent entellektiielligi gibi asillik mertebeleri hissedilmekte, seflik vasfina dogustan yada sosyolojik olarak
sinifsal Gzelliklerle sahip olunabilecegi gibi alg1 Ozellikleriyle, sefligin gerektirdigi birikime atiflar
yapilmaktadir. Bu alanda yapilan seflik tarifinde, “Orkestranin birligini, varligini siirdiirmesini,
uyumunu saglayan, eserleri bestekarin tirettigi anlayisa uygun, eserlerin iiretildigi donem ve tiire 6zgi
iislup anlayisin1 gozeterek, ozgiin bir sekilde yorumlayan, uyguladigi yontem ve teknikler ile
orkestrasinda yorumu bagsarilh bir sekilde icra etmesini saglayan kisidir®, Cevik
(2014:164).denilmektedir

Sef olmanin 6nemli bireysel 6zellikleri olsa da, glintimiizde seflikle ilgili tiniversitelerde kompozisyon
ve seflik egitimi veren programlarin oldugunu gérmekteyiz. Klasikei (klasik tislubu benimseyen) seflere
gore iyi bir sef olmanin kistaslarindan biri genis bir repertuara sahip olmak, farkli tonlarda bulunan
eserleri transpoze ederek, bir ses, dort ses, bes ses gibi goclirme ihtiyaglarini koro elemanlarinin
ozelliklerine gore kimlere yapmasi gerektigini hissedebilmesidir. Tiirk miizigi sefligi icin yapilan bagka
bir ifade de sunlar anlatilmaktadir. “ Hem koronun hem de solo yapacaklarin seslerine uygunlugunu,
enstriimanlarin pozisyon ve zorluk bakimindan degerlendirilmesi ile genel repertuvar akisinda ton
degisimlerinin nasil duyulacagimi diislinerek icra icin en uygun tonu secebilecek yetkinlikte
olmalidir.(S6kmen,2022, s.120) Sahip olunan kiiltiirel sermayenin niteligi de seflerin
smiflandirilmasinda 6nemli bir etkendir.(Yildirim.2017, s. 61)

Elde edilen bulgulara bakildiginda, klasik Tiirk miizigi(sanat miizigi) Tiirk halk miizigi ve Tiirk halk
dansi miiziklerinin giintimiizde orkestra kavramina, s6zlii bir miizik kiiltiiriine sahip olmamiz nedeni ile
calg: topluluklarinin gruplandirilis1 seklinde izah edilen orkestra diizenine vokal grubun eklenmesi ile
Tiirk miizigine gore sekillenerek olustugunu gormekteyiz. Buglinkii modern temellerinin atildig1 19.
yy.”da olugmaya, sekillenmeye baglayan orkestra kavraminin (Satana, 2015: 40). bir diger tarifinde
"Miiteaddit sazlardan tesekkiil eden biiyiik topluluktur ve Yunanca bir kelimedir. Yenicagin
baslarinda orkestra, operada buna benzer bir yerde bulundugu icin biiyiik saz heyetine orkestra
denmistir. Genellikle modern orkestra, yayh sazlar, nefesli sazlar ve vurmah sazlar olmak iizere ii¢
gruba ayrilir. Her gruptaki sazlarin sayist sabit degildir. Bu sazlarin sayilaruun uyumlu bir topluluk
olacak sekilde ayarlanmasi sarttir. (Oztuna, 2006, s. 158).
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Bulgular ve Sonug

Gelinen noktada, orkestra kavramimin kapsayici bir olusum, tiim saz gruplarimin siniflandirilarak
diizenlendigi, sanatsal verimliligin onceliklenerek tiim sahne elemanlarinin organize edildigi degisken
bir soyut olusumdan, Tiirk miizigi kiiltiiriine uyarlanmis, akustik Tiirk ¢algilarinin ve ses sanatcilarinin
ses bolgii gruplarina gore diizenlendigi somut kapsayici ve Tiirk miizik kiltiiriiniin dinamigine
uygunlastirilan yapi olarak diizenlendigini s6yleyebiliriz.

Orkestra kavraminin, Tiirk miiziginin ti¢ farkli yapisinda ayr1 ayr1 sekillenerek, Tiirk sanat miizigi, Tiirk
halk miizigi ve Tiirk halk dans miizik icralarinda bu yansimanin farkhh boyutlarim gormekteyiz. Bu
farklilik ii¢ temel yapinin geleneksel yapi, folklorik tavir ve yoresel miizik kiiltiirii temeline dayanan
unsurlarla izah edilerek, her alan kendi orkestra anlayigini sekillendirmistir.

Klasik Tiirk sanat miiziginde olusan anlayisin Osmanli doneminde 6rnekleri bulunsa da cumhuriyetin
ilk yillarinda kurulan klasik topluluklarin orkestranin tiirevleriyle sekillenerek geleneksel ses toplulugu
ilavesiyle, tek ses icraciliginin 6n planda oldugu orkestra kurgusundan cok, seflik miiessesesinin
onemsendigi bir diizene gelismistir. Bu diizenin belli bagh hiyerarsik yapisi, kisilere baglanabilecek
kurallar manzumesi, seflerin klasik ve/ya geleneksel tecriibeleri, orkestray1 yonetme tarz ve iisluplar
gibi kiiltiirel, sanatsal ve sosyolojik birikimlerin 6n plana ¢iktig1 entelektiiel yapilar gelismigtir.

Hatta bireysel tarzlar, orkestranin, koronun yada sanat toplulugunun, sahneye yerlesmelerinden, saz
gruplarinin konumlanmasina, tiim heyetin kostiim seceneklerinden repertuarlarina ve sololara kadar
genis bir yetki yelpazesini kapsamaktadir. Orkestra ve seflik kavramlarinin ortaya ¢ikisindan giiniimiize
kadar gecen evrelerde bu kavramlara yiiklenen anlam ve sorumluluklarin degistigini, gelistigini farkh
sorumluluklar, farkli meziyetler, farkli bireysel 6zellikler gerektirdigini gormekteyiz. Terimsel olarak
orkestra ifadesinin farkl c¢algi gruplarindan olusan topluluktan, ses veya vokal topluluklarinin ilave
edilerek kullanilmasi, glintimiizde gelinen orkestra ve sefligin, kapsam/algi/yiikiimliiliikkler gibi
etkinlikler agisindan ugradig1 degisim hakkinda 6nemli fikirler vermektedir.

Oneriler

Bu baglamda, orkestra ve seflik kavramlarinin yetki cercevesinde goriilen biiylime ile sorumluluk yiikii,
kavramlarin igeriginde degil, isleyisinde degisimlere neden olurken, 6zellikle seflik gorevinin repertuar
seckisinde bulunmaktan toplulugu yonetmeye, ses ve saz gruplarimin idaresinden o6te, daha sofistik
ozellikler gerektirdigi modern donemin seflik anlayisi olarak ifade edilebilir.

Bir konser projesinde konusal temanin belirlenmesi, konserin neyi amagladigi, konserin 6zelligi ile
kapsaminin neler oldugunun tespiti, bir gefin ilk islerinden biri olmalidir. Repertuarin belirlenmesi
kadar diger onemli konular, secilen ezgilerin siralaniglarinda, eserlerin hiz yapilarina, makamsal
ozelliklerine, solo yada toplu okunmalarina, ses sahalarinin genislik veya darliklarina ve hangi sesten
okunacag: gibi ylikiimliiliikler de en 6nemli islemler olarak goriilmelidir..

Seflik kapsaminda goriilen farkliliklar, teknolojik gelismelere bagli yeni sorumluk ve bilgeligi gerektiren
ses , 151k, sahne ici gorselligini zenginlestiren sis ve kar makinalar1 ve bunlar1 kullananlar1 komuta
edebilen vasiflar sefe yeni ve o6zel sorumluluk alanlari agmaktadir. Sahnede kullanilacak isik
aksiyonlarmin, repertuar icerigi ile ortiismesi saglanmalidir. Konuya uygun gorseller, led ekrana
repertuar akisi ile uygunlastirilarak verilmelidir. Bu gorsellerin siralanan repertuar ile ard arda
olusturacag1 duygu biitiinliigli sefin 6nemli bir motivasyonu olmalidir. Yeni orkestrada ve seflik

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



650 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2024.015 (September)

New Era Conducting Approaches and Suggestions in the Context of the Changing Orchestra Concept / Sener, G.

vasfinda, gecmis doneme gore daha aktif ve yogun kullanilan 11k ve 151k rejisi, ses ve ses rejisi gibi, sahne
arkasina yada kumanda odasina kurulan ve konser konusuna ait video ve fotograflarin aktarildig: led
ekran, sahne 1s1k sistemleri i¢in sahne Oniine kurulan celik 1s1k tasiyicilar(translar) gibi teknik
ekipmanlarin konsere katacagi sanatsal etki kadar bu ekipmanlarin igleyisini bilmek vasfina sahip olmak
gerekebilir.

Yeni donem sefligi, sanat toplulugunun, iligkilerini saglikl1 ve verimli yonetebilecek insan ve toplum
psikolojisini, sosyolojiyi, tarih, edebiyat, hukuk ve etik bilgisiyle, konser eserlerinin anonim olmayanlari
icin, eserlerin diizenlemeleri, introlar ve eserlere ait diger sanatsal kurgu ile 6zgiin fikirlerin etik
kurallarla, hukuki sorumluluklarin gerektirdigi etkinlikleri de kapsamaktadir.

Sarki ve tiirkii sozlerinin edebi yapis, siir tiirleri ve nazim yapilar ile ezgilere gore s6z bolgiilerinin
hecesel ifadeleri, dogrudan edebiyat bilgisini gerektirmektedir. Bunun yaninda Tiirkge yazi dili bilgisi,
yoresel sive ve lehge farkliliklari ile bunlarin vokal olarak seslendirilmeleri 6zenli calismalar
gerektirmektedir.

Sef, repertuar, tavir /iislup bilgisinin yaninda, miizik tiirleri, ses sistemleri, egitim miizigi 6gretileri,
armoni, kontrpuan, kontrsan ile cok sesli icra dizgilerini yazabilme yada yazilam1 uygulatabilme
ozelliklerine, tempo, akort pratigi, giifte, prozodi, nefes baglari, niians, siisleme elemanlar: bilgilerine
haiz olmalidir. Koro elemanlarimi ses saghg konularinda egitmek, bilgilendirmek, sesi koruma
becerilerini elemanlara kazandirmak i¢in kendisi yada gorevlendirecegi ses sagligi uzmanlarini koordine
etmelidir. Sefin partisyonal tercihlerinde isabetli ¢aligmalar igin, icra ettigi sanat alanina uygun tarza
gore, calgilariiyi taniyabilen ve sazlarin yapilarina uygun partileri hissederek uygulayabilme alt yapisi
bulunmaldir.

Bir konser projesinin ilk pratiginin, once konser tarihi belirlemek gibi kolay goriinen bir etkinlikle
basladigini, rutin provalardan genel sahne provalarina kadar olusan ve konserin sonlanmasiyla
tamamlanan bir zaman diliminde gerceklestigini ifade etmis olsak bile, tiim bu etkinliklerin bagindan
sonuna kadar karmasik ve ayrintili bir ¢calisma motivasyonuyla konser basarisi saglanabilecegini, tim
paydaslarin sabir, anlayis, saygi gibi temel duygu temelinde ¢alisilmasinin 6nemi vurgulanmalidir.

Orkestra sefi, toplulugun c¢ikardig1 her tinidan, uyum ve dengeden, diizenlenen ezgilerin icrasindan,
eserlerin aranjelerinden, pasajlarin armonilerinden ve partisyon gecislerinden sorumludur. Bu
etkinliklerin yapilabilmesinin temelinde iyi miizisyenligin gerektirdigi sofistik emek ve yaklagim ile
miizigi 6z ve bicim bakimlarindan analiz edebilen, en az bir enstriiman calabilen, diger mahalli yada bati
calgilarinin tim1 ve renklerini bilen, dinleyen, Ozelliklerini gore kullanan sef profili giiniimiiziin
ihtiyaclarina cevap verebilir.

Bu baglamda, armonik diizenlemeleri kendi yazmamis olsa da, bilmek ve yonetebilmek icin hakim
olmak zorundadir. Ozellikle polifonik eserlerde yayh grup ile dikey akor kullanan alt yap1 gruplarinin
armonik ses ¢akigmalarini kontrol etmek, kii¢iik/biiytik ikili araliklari, artik dortlii/eksik begli ve sansibl
seslerinin tonal armoniyi ve genel topluluk saundunu bozacagindan armonik uyumu titizlikle
uygulamalidir. Bu uyumu bozma ihtimali olan bir diger unsur vokal elemanlarinin entonasyon
durumlaridir. Bazen bu ton dig1 durumlar pes bolgelerde bazen tiz bolgelerde olusabilir. Orkestra sefi,
bu ton sapmalarinin sebebini saptamak zorundadir. Bu sapmalar bazen ses gruplarmin orkestra
sazlarinmi yeterince duyamamasi, duygu icine girememesi sebepler ile olusabilmekte olup, eger bu
sebepler olmadig1 halde entonasyon yasanmakta ise, yapilan tespitle vokal elemanlarinda degisiklige
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gidilmelidir.

Ancak sef her zaman orkestra elemanlarindan verimlilik beklerken, bu verimlilik hassas iletisim
iceriginde gerceklesmelidir. Toplulugun ¢ok kalabaliklagsmasi verimli provalari engelliyorsa, grubun saz
ve ses gruplarimi ayr1 caligmalara tabi tutarak belli sartlar1 sagladiktan sonra ortak toplu caligmalar
yapmak gerekebilir. Ayrintilhi calismalarda tiim grubu ilgilendirmeyen etkinligin diger elemanlarin
etkilenmesine ve sikilmalarina sebebiyet verilmeyecek sekilde zamanin kullanilmasi gerekir. Solo ve
solistlerin genel provalara kadar ayr1 ayr1 calistirilmasi gerekebilir. Ciinkii tiim grubun 6niinde yapilacak
hata hem elemanlarda o6zgiiven zedelenmesine hem de, gereksiz bir zaman kaybina sebep
olabilmektedir. Tam bu noktada konser siirelerinin 6zenle belirlenmesi, insanlarin dogal algilama
siirecleri gozetilerek asir1 uzun veya kisa siiren konserlerin iyi bir etki birakmayacag unutulmamalhdir.

Sefin toplulukla kurdugu viicut diline yiiklenen anlamlar korunarak, provalarda kullanilan yonetme
iislubu konser aninda korunmalidir. Konser heyecan1 ve coskusu ile goriilen yeni ve abartili el kol
hareketleri toplulugun dikkatini dagitacagindan, kaginilmali, toplu icra duygusunu kaybetmelerine
sebebiyet verilmemelidir. Ayni sekilde vokal elemanlarimin provada gosterdikleri diizenlenmis ve
ogretilmis davranmiglara sadik kalmalari, konser aninda o anki duygu ve cosku sebebi ile siradisi
davranislarindan kacinilmasi uyarisinin sef tarafindan yapilmasi gerekmektedir. Ozellikle mesk kiiltiirii
gecmisi olan Tiirk halk miizigi topluluklarinin bu hataya diismemesi, sefin uyarilarina bagh olabilir. Bir
diger husus, tiim topluluk elemanlarinin konser aninda seyircilerle géz temasinda bulunmamasi, icra
sirasinda olabilecek hatalarda yiiz ifadeleri ile sagkinlik/giilme/kizginlik gibi ifadelerden kaginmalari,
seyirci boliimiinde olabilecek aksiyonlara duyarsiz olmalarini saglamak gibi ayrntili uyarilar, sef
tarafindan topluluk elemanlarina hatasiz bir konser i¢in iletilmelidir.

Giiniimiiz miizik topluluklarinda seflige duyulan ihtiyacin boyut ve kapsamiyla, sefin toplulukla
gelistirdigi ortak davramig yontemleri, sadece kavramsal olarak degil pratik kiiltiiriin etkileri ile de
sekillenmektedir. Teknik imkanlarin gelismesi ve kullanilabilmesi yapilan sanatsal aksiyonlarin
niteligine, sanatsal boyutuna ve kiiltiirel gelismeyi saglayan ulusal faydal kiiltiiriin yaratilmasina olanak
saglayacaksa, konser etkinliginin yayginlastiric1 etkilerini artirmak, sosyal medya platformlarindan
yararlanmak, yapilan caligmalarin her sathasinin dijital medya izlerini birakici faaliyetlerde bulunmakta
yeni donem seflik etkinlikleri olarak goriilmelidir.

Boylece, Klasik Tiirk miizigi topluluklarinin, Tiirk halk miizigi topluluklarinin, Tiirk halk dans miizik
topluluklarinin, orkestra ve seflik kavramlarinda Tiirk miizigi kiiltiir kodlariyla sekillenen yeni bir ulusal
gorev tanimlar ve yiikiimliiliikleri yaratilmis olacaktir
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