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Oz

Dijital ¢ag Oncesi sanatlararasi iligkiler, ¢ogunlukla retorik, yazinsal/sozel sanatlar arasinda
yasanirken Yeni Cag itibariyla uyarlama kavrami teorik olarak tartisilmaya baslanmis, sinema ile
birlikte de uyarlamalar kacinilmaz hale gelmistir. Sanatlar arasinda ortaya ¢ikan etkilesimler,
metinlerarasilik, sanatlararasiik gibi kavramlar iizerinden ele alinirken medyanin ve sanatlarin
birbirinden ayrilamaz hale gelmesi, medyalararasiik kavramini dogurmustur. Yazinsal ahigverigler,
metinlerarasilik izerinden incelenirken s6zel medyadan gorsel ya da isitsel medyaya yapilan sanatsal
aligverigler de sistematik olarak medyalararasilik catis1 altinda degerlendirilmeye baslanmistir.
Netflix dijital platformunda yayinlanan The Witcher dizisinin ilk iki sezonu, Andrzej Sapkowskinin
romanlarindan uyarlanan Son Dilek, Kader Kilici ve Elflerin Kani edebi eserleri ile birlikte 6ne ¢ikan
karakterler baglaminda irdelenmistir. Dizi, aymi zamanda uyarlama, metinlerarasilik,
sanatlararasilik ve medyalararasilik kavramlari agisindan incelenmis, edebi eserler/kaynak medya ile
yeni bir medya olarak degerlendirilebilecek internet dizisi/uyarlayan medya arasinda uyarlama
isleminden kaynaklanan problemler, Irina O. Rajewsky’nin medyalararasilik alt bashg olarak
onerdigi iiclii sistematikte yer alan “medya degisimi” lizerinden ele alinmistir. Medya degisiminden
kaynaklanan sorunlarin 6rneklem kapsaminda tespit edilmesinin ve iki medya arasindaki iligkilerin
mukayese edilmesinin amaclandig1 ¢alismada karsilagtirmali ¢éziimleme yontemi kullanilmistir.
“Witcher” edebi eserleri (kaynak eserler) ile “The Witcher” dizisi (uyarlanan eser) arasinda
karakterler iizerinden yapilan mukayesede, edebi eserlerin bire bir uyarlanmadigi, senaryoya
doniistiirme noktasinda, olay orgiisiinde ve karakterlerde eksiltmeler ve yeni eklemeler seklinde
aktarim sorunlar1 yasandigi, karakter gelisimlerinin goriilemedigi, biitiinciil olarak uyarlanan
karakter olmadigl, kronolojinin bozuma ugratildig1 ve dizinin giderek edebi eserlerden bagimsiz
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Media Change in Literature Adaptations in the Context of Intermediality: An
Analysis of ‘The Witcher’ Characters+

Abstract

Before the digital age, inter-art relations were mostly experienced between rhetoric and
literary/verbal arts. However, as of the New Age, the concept of adaptation began to be discussed
theoretically, and with cinema, adaptations became inevitable. While the interactions between the
arts are handled through intertextuality and intermediality, the fact that the media and the arts have
become inseparable has given rise to the concept of intermediality. While literary exchanges are
analyzed through intertextuality, artistic exchanges from verbal media to visual or auditory media
have begun to be systematically evaluated under intermediality. The first two seasons of The Witcher
series, broadcast on the Netflix digital platform, are analyzed in the context of Andrzej Sapkowski's
literary works The Last Wish, Sword of Destiny, and Blood of Elves, as well as the prominent
characters. The series was also analyzed regarding the concepts of adaptation, intertextuality,
intermediality, and intermediality. The problems arising from the adaptation process between the
literary works/source media and the web series/adapting media, which can be considered as new
media, were addressed through the 'media exchange' in the triple systematic proposed by Irina O.
Rajewsky as a subheading of intermediality. The comparative analysis method was used in the study,
which aimed to identify the problems arising from media change within the scope of the sample and
to compare the relations between the two media. In the comparison between the 'Witcher' literary
works (source works) and "The Witcher' series (adapted work) through the characters, it was seen
that the literary works were not adapted one-to-one, at the point of transformation into a script, there
were transfer problems in the form of subtractions and new additions in the plot and characters,
character developments could not be seen, there were no holistically adapted characters, the
chronology was distorted and the series progressed increasingly independently from the literary

works.
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Giris

Medya ve Iletisim Sozliigiine (Danesi, 2011: 192) gore medya, “gazeteler, dergiler, radyo istasyonlar,
televizyon kanallar1 ve web siteleri de dahil olmak tizere bir biitiin olarak ele alindiginda kitle iletisimini
olusturan cesitli formlar, cihazlar ve sistemler” olarak tanimlanmaktadir. Medyanin asli vazifesinin,
teknolojinin getirileri ile degismeyecegini ifade ederek felsefi bir yaklagsim ortaya koyan McLuhan ve
Powers’a (2001: 145) gore ise iiretilen/icat edilen her teknolojik ara¢/malzeme, insan bedeni ile
iligkilendirilmekte ve uzuvlarin devami niteliginde dogada karsihik bulmaktadir. Bu yaklagim ile
medyanin kapsami genislemekte, kitap, gazete, televizyon (TV), compact disc (CD), digital versitile disc
(DVD) ile sinirlandirilamayacak olan medyalar, goziin uzantisi olarak degerlendirilmektedir.

Literatiirdeki tartismalarin temelinde, teknolojinin hizli gelisimi ile insan hayatinda degisen dengeler ve
pek cok unsurun birleserek tek bir kaynak iizerinden tiiketilebilir/kullanilabilir hale gelmesi yer
almaktadir. Sayisal ortamda iiretilen her tiirden bilgi ve dijitallesen diinyada icra edilen sanatlar, medya
aracihigr ile varhigim siirdiirmek zorunda kalmigtir. Bu durum, teorik agidan medyanin kapsamini
sorgulamaya acarak, McLuhan, Powers, Faulstich gibi arastirmacilarin kuramsal ve felsefi
yaklagimlariyla da birleserek hem gecmise hem bugiine hem de gelecege yonelik medyaya iligkin
gorislerini ortaya ¢cikarmigtir. Bu baglamda iletisim, sanat, edebiyat gibi pek cok disiplinin ortak calisma
alani haline gelen medya kavramina dair literatiirde ¢ok sayida alt kavramin ve terimin iiretildigi
goriilmektedir. Cikis noktas1 Higgins ve Higgins’'in (2001: 52) “intermedia” kavrami olan ve Tiirkceye
Kayaoglu (2009: 40) tarafindan “medyalararasilik” olarak cevrilen “intermediality” kavrami da
Schroter’e (2011: 2) gore, teknolojik gelismeler dogrultusunda medyalarin birbirlerinden bagimsiz
hareket edemeyecegi anlayisiyla 1990’l1 yillarda literatiirdeki yerini almigtir.

Medyalararasilik kavrami, arastirmacilarin genel kanaatine gore, en az iki medya arasinda gerceklesen
aligverisleri ve medyalararasi iligkileri agimlamak i¢in kullanilmaktadir (Kayaoglu, 2009: 67; 2015: 585;
Rajewsky, 2010: 51-52; Rippl, 2015: 1-2; Giirses, 2016: 93; Arslan, 2016: 52-53). Literatiirde en ¢ok
kullanilan medyalararasilik alt bagliklarindan birisi, Rajewsky’nin (2005: 50-53; 2010: 55) gelistirip 6ne
siirdiigii ticli sistematik olan “medyalararasilik iligkileri, medya degisimi ve medya kombinasyonu”
olarak one cikmaktadir. Bu {i¢ alt baslik ile medyalararas1 aligverigleri ¢oziimleme, ayristirma,
karsilagtirma, medyalarin farkliliklarini ve benzerliklerini tespit etme gibi amaclar edinilmekte ve gesitli
arastirmalarda siklikla kullanilmaktadar.

Literatiirde yer alan bazi goriislerde, medyalararasiligin “metinlerarasilik” kavraminin formu alinarak
gelistirildigi belirtilmektedir (Wolf, 2002: 16; Giirses, 2016: 93). Rajewski’ye gore ise tarihsel siiregte
medyalararasilik, metinlerarasiliktan ayrigarak ortaya ¢ikmigtir. Medyalararasihigin iligkilendirildigi bir
diger kavram olan “sanatlararasihiga” bakildiginda ise medyalararasihigin gelisen teknoloji ile birlikte
1990’ yillarla birlikte sanatlararasi iligkileri ve sanatlar1 da kapsamina aldigi belirtilmektedir
(Kayaoglu, 2009: 40; Keles, 2016: 68; Keles ve Can, 2016: 116-117; Canatak ve Bulduk, 2019a: 16; 2019b:
147). Benjamin (2015) tarafindan ifade edilen sanat eserlerinin tarih boyunca tekrar islendigi, iiretildigi
ve kopyalandigina dair goriis, uyarlama unsurunun aslinda sanat eserleriyle beraber var oldugunu
gostermektedir.

Diger taraftan uyarlama sozciigii, Tiirk Dil Kurumu'na (2011: 2425) gore, “uyarlamak isi, adaptasyon”
olarak karsilik bulurken, uyarlamak sozciigii tic madde ile tanimlanmaktadir. “1. Birbirine herhangi bir
bakimdan uyar duruma getirmek, intibak ettirmek. 2. Edebi eserleri, sinema, tiyatro, radyo ve
televizyonun teknik imkanlarina uygun duruma getirmek, adapte etmek. 3. Bir yabanci eseri, kisi ve yer
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adlarini degistirerek yerli bir eser durumuna getirmek, adapte etmek”. Medya Calismalar1 Sozliigiinde
(Abercrombie ve Longhurst, 2007: 5) ise “adaptasyon”, bir mecrada orijinal olarak {iretilen bir metnin
bagka bir mecrada kullanmilmak iizere degistirilmesi siireci ve bu siire¢ sonucunda ortaya ¢ikan metin
seklinde agiklanmaktadir.

Tarihsel siirecte yazinsal medyadan gorsel-isitsel medyaya yapilan uyarlamalarda kaliplasmis sorunlar
olustugu goriilmektedir. Ornegin, Sakall1 (2014: 238), uyarlamalarda biitiinciil aktarimin olamayacagini
belirtmektedir. Bu baglamda literatiirde senaryoya doniistiirme, kaynak eseri aktarma, siire ve karakter
sorunlar ile ilgili yorumlar dikkat cekmektedir. Filmlerin ortalama 2-3 saatlik bir siireye sahip olmasi,
biiyiik metinleri eksilterek senaryoya doniistiirmeyi zorunlu kilmaktadir. icerigin birebir
aktarllamamasi ise kaynak eseri bozuma ugratmaktadir (Ozén, 2008: 128; Monaco, 2001: 48). Karakter
problemlerinde ise Bazin’e (1997: 45-46) gore, kahramanin, anlatinin 6niine ge¢mesi bir problem olarak
degerlendirilmektedir. Tanyildiz1 ve Kaya (2017: 24) da oyuncu secimleri neticesinde tekdiize,
kliselesmis rollerdeki karakterlerin, kaynak eserde derinligi olan asil karakterleri yeterince
yansitamamasima yol actigim1 belirtmektedirler. Samsake¢t ve Karacam (2019: 89) ise senaristlerin
uyarlamalarda izleyici kitleye gore kaynak eserde yer alan karakterlerde eksiltmeye gidebilme gibi
inisiyatifler aldiklarin ifade etmektedirler.

Televizyona yapilan uyarlamalarda da Cardwell’e (2007: 184-185) gore, ulusal yayina gecisten 6nce
baslayarak uzun siire piyesler, ardindan roman vd. edebi eserler uyarlanmigtir. 2000’li y1llarin basinda,
“yeni medya” gelismeleri ile birlikte internetin interaktif bir ortama doniistiigii, katihmcilara/izler
kitleye acildigi, web 2.0 ile baslayip 6zellikle icinde bulundugumuz web 4.0 teknolojisinin hakim oldugu
siirecte, televizyon dizilerinin de sanal mecralarda kendisine bir yer edindigi gortilmektedir.
Giinlimiizde istege bagh yayin hizmeti sunan dijital platformlarda edebiyattan, romanlardan, video
oyunlarindan, filmlerden ve c¢esitli tiirlerden uyarlama diziler yer almaktadir. Uyarlama 6zelinde,
“serilerin, seriallerin ve siiren seriallerin” alisilagelmis uyarlamalardan olusmasi, izleyici kitlelerin dijital
platformlari tercih etme nedenleri arasinda gosterilebilir. Ozellikle sosyal medya iizerinden, izleyici ile
dogrudan/interaktif iletisim kuran, anketler ile izler kitlenin/abonelerin nabzini kolayca 6l¢ebilen dijital
platformlar, izler kitlenin egilimine gore farkli medyalarda popiiler olmus icerikleri ve popiiler kiiltiir
unsurlarini, icerik kaynag olarak kullanabilmektedirler.

Bu calismanin evrenini istege bagh yaymn hizmeti sunan dijital platformlardaki edebi eserlerden
uyarlanan diziler olugturmaktadir. Netflix platformunun mevcut katalogunda Peaky Blinders (2013),
Dark (2017), Snowpiercer (2020), The Witcher: Blood Origin (2022), Sahmaran (2023), Supacell
(2024) dizileri izleyiciyle bulusmaya devam etmektedir. Calismanin 6rneklemi ise ayni platformda
yayinlanan The Witchers dizisi olarak belirlenmistir. Dizinin 6rneklem olarak belirlenmesinde,
literatiirde uyarlamanin edebi eserlerden referans almadigina yonelik tartismalara sebebiyet vermesi
belirleyici olmustur. Tassi’ye (2019) gore, okur kitlesinin tepkilerine kars: dizinin yonetmenleri aksine
edebi eserlere baglh olduklar1 yoniinde aciklama yapmaktadirlar.

Medyalararasiligin 6zellikle edebiyat uyarlamalari ile olan iligkisinin vurgulandigi ¢calismada, makale
yaziminin kisitlamalar1 dolayisiyla “The Witcher” kurgusal evrenini konu edinen “anime, video oyun,

5 Witcher: “Uzun bir egitim siireci, acimasiz bir fiziksel ve zihinsel sartlandirma ve gizemli ritiieller sonrasi yeteneklerine
kavusan kiralik canavar avcilar1” olarak tamitilmaktadir” (Sapkowski, 2020a: 9). Pegasus yaymnlarindan ¢ikan Tiirkce
cevirilerde witcher, kalip olarak kullamlmakta, Sapkowski tarafindan da benimsendigi goriilmektedir. CD Project RED
firmasi tarafindan yapilan ve Tiirkce dil destegiyle gikan The Witcher 2: Assassins of Kings (2011) ile The Witcher 3: Wild
Hunt (2015) oyunlarinda witcher’a karsilik olarak “efsunger” terciimesi yapilmaktadir. Kurgusal evrende witcher’larin
biiyiicii/sihirbaz olarak degerlendirilmedigi, bu agidan biiyiiciilerin farkh bir kategori oldugu belirtilebilir. Ote yandan
Ingilizcede yer alan “witch” kelimesi Tiirk¢ede “cadi” anlamini tagimaktadir.
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spin-off yapimlar, ¢izgi romanlar” vd. medyalar kapsam diginda birakilmigtir. Dizinin 3. sezonu da
caligmaya dahil edilmemistir. Calismada yontem olarak “karsilagstirmali coziimleme yontemi”
belirlenmistir. Ayni1 zamanda “betimleyici inceleme” olarak degerlendirilen bu yontem ile elde edilen
bulgularin da genelleme yapilarak degil, mukayeseye konu edinilen oOrneklerle smirlandirilarak
degerlendirilmesi miimkiindiir.

Uyarlama kaynakh sorunlarin, “The Witcher” 6rneklemi kapmasinda tespit edilmesini ve edebi eserler
ile dizi medyas1 arasindaki medyalararasilik iligskilerin mukayese edilmesini amaclayan calismada
Sapkowski'nin, Son Dilek, Kader Kilici ve Elflerin Kani isimli edebi eserleri ile Netflix platformunda
yayinlanan ve her iki sezonda 8’er adet olmak iizere toplam 16 boéliimden olusan The Witcher adli dizinin
ilk iki sezonunda One c¢ikan karakterler mukayeseli olarak degerlendirilmistir. Calismada oncelikle
medyalararasilik ve dijital platformlar, ardindan edebiyat uyarlamalari ve tiirleri ele alinmis, son
kisimda ise dizi ve edebi eserin karsilastirmali analizine yer verilmigtir.

Medyalararasilik Kavrami

Medya genel tanimiyla “yiginlara iletisimi saglayan radyo, televizyon, gazete ve dergiler gibi basin yayin
organlarinin tiimiinii kapsayan ortak ad, kitle iletisim araglar1” (Piiskiilliioglu, 1994’ten akt. Keles, 2016:
67) olarak bilinmektedir. Medyalararasilik kavramina dair genis bir ¢alisma yapmis olan Kayaoglu
(2009), Edebiyat Biliminde Yeni Bir Yaklasim: Medyalararasilik isimli eserinde kavramin kullanim
alanlariny, islevlerini ele alirken medyalararasiligi cok daha genis bir tanimi olan medya anlayisi {izerine
temellendirmektedir. Bu anlayis, temelde kokeni iki yiiz y1illik bir gegmise dayandirilabilecek teknolojik
gelismelerin giderek medya ve sanat arasinda bir i¢ ice ge¢meye, biitiinlesmeye elverigli imkanlar
dogurmasiyla ortaya c¢ikabilmistir. Medyanin igerigini, iletisim bi¢imini sekillendirebilen aligverisler,
“yeni medya” etkileri, bir aradaliklar, eskilerin yenilenmesi gibi degisim ve doniisiimler, bu biitiinlesme
sayesinde giderek gelisme kaydetmistir. Bu durumun literatiire yansimasi olarak “medya bilimi, iletisim
bilimi, edebiyat bilimi” gibi alanlarda yeni fikirleri, terimleri ve kavramlan da tartismaya agtig
belirtilmektedir. Gelinen nokta itibariyla medyanin kitle iletigsim araclari ile sinirlandirilmasiin ¢ok
otesinde bir medya ve medyalararasilik anlayig1 olugsmustur.

Medyalararasilik kavramina bakildiginda, bilim insanlarinin temel referans kaynagi olarak Dick Higgins
gosterilebilir. Higgins ve Higgins (2001: 52) kavramin cikis noktasi olarak ingiliz sair Samuel Taylor
Coleridge’in 1812 yilinda kullanmis oldugu “intermedium” s6zciigiinii dayanak gostermektedir ve bu
sozciikten hareketle “intermedia” kavramini ortaya atarak, bir nevi gilinlimiiz medyalararasilik
kavraminin temelini olusturmustur. Wurth (2006: 12) medyalararasiligin ayni zamanda “medyalararasi
iligkiler” (relations between media) olarak da okunabilecegini ifade etmektedir.

Schroter’e (1998: 129) gore, medyalarin birbirlerinden bagimsiz olarak var olamayacagi raddeye
gelmesi, birbirleriyle olan iligkilerinin giderek artarak karmasik yapilara doniismesi, medyalararasiligin
ortaya ¢itkmasini gerektirmistir. Bu yoruma gore medyalararasiligin bir nevi zorunluluk iizerine ortaya
ciktig1 soylenebilir. Kavramin iglevlerine ve tanimlarina bakildiginda Kayaoglu'na (2009: 9) gore, “en
genel anlamiyla medyalararasilik, konvansiyonel olarak farkl olduklar: kabul edilmis en az iki ayr1 ifade
ya da iletisim medyasiin bir sanatsal iiriinde fark edilebilir ve kanmitlanabilir bicimde yer almasi
olgusunu ifade eder”. Bagka bir ifade ile medyalararasilik, “medyalar arasindaki cesitli iligkileri
tanimlamak” i¢in kullanilmaktadir (Kayaoglu, 2015: 585). Rajewsky (2002’den akt. Keles, 2016: 75)
medyalararasiligi, “yazinsal bir metnin, bir film ya da tablonun yabanci bir medyanin belli bir iiriiniine
ya da o yabanci medyanin semiyotik sistemine, belli alt sistemlerine ya da s6ylem bigimlerine gonderme
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yapmasi, bunlar taklit etmesi” olarak tanimlamaktadir.

Medyalararasihik kavraminin siklikla edebiyat disiplini igerisinde bir inceleme konusu olarak
kullanildigi ve yine cogunlukla edebiyat alanindaki arastirmacilarin bu konuyu ele aldiklar
gorilmektedir. Bu baglamda yapilan yorumlara bakildiginda 6rnegin, Aytac (2002: 13), medya ile
edebiyat iligkilerine isaret ederek, edebiyat biliminin disiplinler arasi bir boyuta evrildigini, iletisim
bilimi ile i¢ ice gectigini ifade etmektedir. Bu baglamda medyalararasihiga disiplinler arasi bir koprii
vazifesi yiiklendigi soylenebilir. Arslan’in (2016: 52) yorumuna gore de, medyalararasilik kavrami
tarihsel siirecte kapsam geniglemesine ugrayarak digsalliginin oOtesinde farkli bir medya algisi
yaratmigtir. Bu medya anlayisi, edebiyatin ve genel olarak sanatlarin, medya igerigi olarak goriilmesine
dolayisiyla da medyalararasiligin aragtirma konusu olmasini saglamistir.

Edebiyat Uyarlamalari ve Tiirleri

Giiniimiizde o6zellikle teknolojik etkenlerin getirileriyle i¢ ice gecen sanatlarin ve medyalarin, uyarlama
icerikleri siklikla igleyebildikleri goriilebilmektedir. Tarihsel olarak literatiire bakildiginda uzunca bir
siiredir ozellikle edebiyat ve sinema iligkilerinde uyarlamalarin tartisma konusu yarattign dikkat
cekmektedir. Uyarlamalar1 cesitli agilardan ele almak miimkiindiir. Stam’in (2000: 68-69) detayh
degerlendirmesine gore, uyarlamada, “se¢me, genisletme, somutlastirma, gerceklestirme, elestirme,
tahminde bulunma, belirtme, analoglastirma, popiilerlestirme ve kiiltiirel hale getirme” gibi igslemler ve
etkiler yer alabilmektedir. Ona gore, belirli bir tarihsel diizlemde iiretilen igerik, farkl bir medyaya yine
paralel tarihsel diizlemde doniistiiriilebilmektedir. Bu baglamda roman, senaryonun alabilecegi,
biiylitebilecegi, gormezden gelebilecegi, alt edebilecegi veya doniistiirebilecegi bir kiitiiphane haline
gelmektedir. Bir roman uyarlamasi, gecis yaptign medyanin “iletisim agina ve ortamina” gore
doniistimlerini gergeklestirmektedir. Bu baglamda Stam’a gore sinema sektoriiyle ve sinema sanatiyla
ortaya cikan faktorlerin de uyarlamalar1 dogrudan ve dolayl sekillendirebildigi sonucu ortaya
cikmaktadir.

Erus (2005: 19-20), uyarlama tiirlerini, kaynak metne baghlik derecelerinin olusturdugunu ve tiirler
iizerine farkli yazarlarin benzer yorumlarda bulunduklarini belirtmektedir. Wagner’e (1975’den akt.
Akylirek, 2008: 793-794) gore ise Baldzs uyarlamalar i¢in {ic yontem One siirmiistiir. Bu yontemler
“aktarma, yorumlama ve benzerlik, kosutluk kurma” olarak isimlendirilmektedir. Televizyon dizilerinin
romandan uyarlanmasi iizerine Aytac (2002: 17), sadece yazinsal olanin gostergeye, gorsel olana
uyarlanmadigini, bunun tekdiize bir aktarim olmadigini, aksine dizilerin de edebiyat1 etkiledigini ifade
etmektedir. Benzer bir bakis acisiyla Ozdemir (2006: 19-20) de Tiirk televizyon tarihinde dizilere pek
¢ok romanin uyarlandigini spesifik orneklerle ifade ederek senaryo baglantisi ile bu dizilerin birer
edebiyat, metin varyanti olarak degerlendirilebilecegini, aym1 zamanda da cift yonlii etkilesime,
aligverise ornek olarak dizilerden edebiyata uyarlanan eserlere rastlandigini ve dizilerin kitap haline
getirilebildigini de belirtmektedir. Dolayisiyla film ve roman iligkilerinde de oldugu gibi dizi ve roman
iligkilerinde de medyalar arasinda cift yonlii aktarimlar yasanabildigi ifade edilmektedir.

Filmler gibi diziler de gorsel bir medyay1 temsil etmektedir. iki gorsel medyanm, uyarlamalar
baglaminda birbirlerine kiyasla farklar1 olduguna deginen Monaco’ya (2001: 48) gore, televizyon
dizileri, zaman kisithligin1 ve siire problemlerini asma potansiyeli tasiyarak, romanlardan filmlere
yapilan uyarlamalarda yasanan biitiinciil aktarimin yapilamamasi sorununu ortadan kaldirabilecek
potansiyeli tasimaktadir. Thompson’a (2003’ten akt. Yurderi, 2014: 76) gore de, karmagik yapilari
basitce sunabilmek televizyonu basarih kilmaktadir. Ozellikle karmasik hikdyeye sahip olan diziler,
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televizyonda izleyici kitleye basit ve anlasilabilir bir bicimde aktarilabilmektedir. Dolayisiyla dizilerin
filmlerden ayristig1 ve romanlarla da daha biitiinciil bir iligki kurabildigi nokta olarak siire kisithliginin
olmamasi ve anlatiminin daha anlasilabilir olmasi gosterilebilir.

200071li yillarla ve yeni medya gelismeleri ile birlikte internetin kullanim alaninin genisledigi
bilinmektedir. Bu durum, televizyona da sirayet etmistir. internetin kullamlabilir oldugu teknolojik
cihazlarin icerisinde zamanla televizyon da yerini almigtir. Sogiit’e (2020: 159) gore, internet ve TV
iligkisi, Internet Protocol TV (IPTV) ve Over The Top TV (OTT TV) teknolojileri ile yeni bir donem
baslatmigtir; giiniimiizde en ¢ok 6ne ¢ikan OTT TV platformu ise Netflix olarak belirtilmektedir.

Dijital platformlarda yer alan uyarlamalar degerlendirildiginde ise edebiyattan, romanlardan, video
oyunlarindan, filmlerden ve cesitli tiirlerden uyarlama dizilerin yer aldigi goriilmektedir. Dijital
platformlarda uyarlama igeriklerin sayisal olarak artista oldugu, insanlarin istege bagl yaymn hizmeti
sunan dijital platformlara giderek aligkanlik kazandig1 ve igerik iireticilerinin de bunu gorerek daha fazla
icerik iiretmeye yoneldigi belirtilebilir. Klasik televizyon ekranlarinda yaymlanan serilerin, seriallerin ve
siiren seriallerin aligilagelmis roman uyarlamalarindan ve bilindik konulardan olusmasi, izleyici
kitlelerin dijital platformlari tercih etme nedenleri arasinda gosterilebilir; bu gegis, standart kaliplar: ve
Kliseleri terk etme egilimi olarak da yorumlanabilir. Sosyal platformlara aninda ulasilabilir olmasi,
izleyici nabzinin kolayca Olgiilebilmesi, farkli medyalarda popiiler olmus iceriklerin ve genel olarak
popiiler kiiltiiriin icerik iiretiminde bir nevi tiiketim kaynag1 kilinmasi, internetin, reklamlarm ticari
amaclarla bagarili bicimde kullanilmasi da dijital platformlar1 6ne ¢ikarmaktadir.

Ote yandan televizyon tarihinde ilk dizi denemelerinden itibaren iinlii yazarlarin eserlerine yonelimin
oldugu da goriilmektedir ve bu yonelim, ayn1 dizi uyarlamalarinin farkl yillarda yeniden ¢evrimlerinin
yapilmasi yoluyla devam etmistir. Bu durumun 2000’1i yillara kadar siirdiigii, 2000’li yillardan itibaren
teknolojik gelismelerin de etkisiyle azalarak devam ettigi goriilmektedir. Dijital platformlarda ise klasik
haline gelmis uyarlamalar ve uyarlama konulari, genel olarak tekrarlanmamaktadir ve tercih
edilmemektedir. Bunun sebepleri arasinda daha az yasaga maruz kalmasi sebebiyle daha oOzgiir
platformlar olmalari, siirekli kontrol altinda tutulmasi gereken reyting problemlerini yasamamalari,
yalmizca belirli konular acisindan hitap edilebilen genel izleyici kitlesini dogrudan hedef almamalari,
teknolojinin getirilerini, popiiler icerikleri daha ¢ok kullanmaya yonelmeleri ve konu anlaminda igerik
tiirlerini ¢ok genis bir yelpazede tutmalari sebebiyle her yas grubuna hitap edebilmeleri gosterilebilir.
Genel olarak dijital platformlarda, uyarlama tiirlerinin sadece edebiyat tiirleriyle sinirli olmadig, (video
oyun, ¢izgi roman, anime, piyes vb.) tiir cesitliliginin ¢ok fazla oldugu sdylenebilir.

Medyalararasilik Baglaminda Edebiyat Uyarlamalarinda Medya Degisimi: The Witcher
Karakterleri Uzerinden Karsilastirma

Calismada Andrzej Sapkowskinin, orijinal dili Lehge olan, cevirisi ise Pegasus yayinlari tarafindan
yapilan Son Dilek, Kader Kilici ve Elflerin Kani isimli edebi eserleri ile Netflix platformunda yayinlanan
The Witcher adli dizinin ilk iki sezonu, 6ne cikan karakterler agisindan mukayeseli bicimde
degerlendirilmistir. The Witcher dizisinin 3. sezonu ¢alisma kapsami disinda birakilmis, 2 sezona ait 16
boliim ve Witcher edebi eserlerinden, yukarida bahsi gecen ilk ii¢ eserden uyarlandigi icin mukayese bu
kapsamda yapilmistir.

Karakter tiirleri incelemesi eserlerdeki tiim karakterleri degil, yalnizca 6ne ¢ikan ve hikayede etkin roli
olan karakterleri kapsamakta, ele alinan karakterlere de 6zet olarak deginilmektedir. Medyalararasilik
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baglaminda ele alinan karakter ¢oziimlemelerinde ise hem Rajewskynin ¢alismanin giris kisminda
belirtilen {iclii sistematiginden hem de karakter c¢ozlimlemeleri 6zelinde Harvey'in karakter
siiflandirmasindan yararlanilmistir. Harvey (2021: 176-194), karakterleri 4 tiire ayirmaktadir:

1.Baskisiler: Ana karakterler olarak ifade edilmekte; romanin iizerine kurgulandigi, amaclari, istekleri,
“i¢ diinyalar1” detaylh bir bigimde aktarilan, yazarin romani var etme sebebi olarak tanitilmaktadir.

2.Fon Karakter: Foster'in diiz karakter anlayisina da uygun bir bigimde, 6n plana cikan karakterleri
degil, hikayenin, kurmacanin, kurgusal ilerleyisin saglanmasinda gorsel zemini olusturmakta ve
alimlama agisindan okurdaki imgelemi harekete gecirmektedir. Harvey, bu karakter tiirii aracilig ile
yazarin, kurguladigi diinyayr tamittigini ifade etmektedir. Bazen hikaye icerisinde tiim odag iizerinde
toplayabildikleri fakat bir karakter derinliginde de ele alinmadiklari, yalnizca anlatinin alimlanmasi igin
karakterler ve olay orgiisii arasinda baglayici olduklar belirtilmektedir.

3.Norm Karakter: Fon karakter ile bagkisi arasinda konumlandirilmaktadir. Hikdyede ana karakteri
besleyen, yer yer bosluk dolduran, 6ne c¢ikan/arka plana gecen, ¢ok boyutlu/yuvarlak karakter olarak
ifade edilmektedir. Harvey, karakterlere kaliplasan niteliklerden ziyade olay orgiisii iizerinden
yaklagmaktadir. Dolayisiyla norm karakter, yardimei oyuncu, tezat karakter, kimi zaman ana karakterin
hatalarini, yanlglarini idrak etmesini saglayabilen bir diisman karakter formatinda bile yer alabilir. En
nihayetinde bagkisiyi ve hikayesini genisleten bir amaca hizmet etmesi iizerine kurgulanmaktadir.

4.Kart Karakter: Genellikle tek amag iizerine kurgulanan, karmasik yapisi olmamasiyla ana
karakterden ayrilan, kahraman olmayan, statik karakter tipi olarak bagkisi ile fon karakter arasinda
konumlandirilmaktadir. Harvey, kart karakterin dogrudan iyi, kotii gibi siiflandirilamayacagini da
vurgulamaktadir. Ciftlik¢i (2000: 48) ise kart karakteri diisman karakter olarak yorumlamaktadir.
Witcher edebi eserlerinde ziyadesiyle yukarida belirtilen karakter tiirlerine rastlanabilmektedir.

Dizi ve roman 6zelinde basat karakterlerin “Geralt, Ciri, Yennefer, Triss, Dandelion/Jaskier, Calanthe,
Pavetta, Farecuval ve Duny/Kral Emhyr” oldugu belirlenmis olup, her bir karakterin medya degisimi
acisindan sahip oldugu benzerlikler ya da farkliliklar agagida etraflica irdelenmektedir.

- Geralt: 1ki eserde de baskisi olarak dne ctkmaktadir. Edebi eserlerde, Geralt'in kendi icinde farkl olay
orgiileri barindiran kisa hikayelerde yer almasi, karakter gelisimini adim adim ilerletmesini saglarken,
dizide kisa hikayelerin ¢ogunlugu atlanarak tiim karakterlerin bagl oldugu temel bir olay orgiisiiniin
islenmesi, Geraltin bir anda iinli olmasimm1 ve mevcut Ozelliklerine bir anda sahip olmasini
saglamaktadir. Kader Kilict eserinin son bdliimlerinde tanmimirhgr artan Geralt'in, dizide ise ilk
sezonunun 2. boliimiinde tanimir oldugu, 4. boliimde {inlii witcher olarak bilindigi goriilmektedir.
Dolayisiyla dizide karakter gelisiminin edebi eserlerdeki gibi aktarilmadig: s6ylenebilir. Dizi anlatisinda
Geralt karakterinin postmodern kimlik ve temsil yapilariyla birlikte insa edildigini vurgulayan Kilic ve
Akbayir (2023: 280), karakterin siklikla kiiltiirel kod olarak siiper giiclere sahip kurtarici ve anti-
kahraman olarak insan olmayan seklinde kurgulandigini ifade etmektedirler.

Sapkowski'nin, Geralt’1 agz1 bozuk, sikca cinsel, duygusal iligkiye giren, aykir1 bir anti kahraman olarak
tasarladig1 goriiliirken dizide ise bu eylemlerin minimize edildigi, Yennefer’e asik ve bagh oldugu
goriilmektedir. Dizide Geralt'in, Ciri’yi bulma, ona babalik, 6gretmenlik yapma ve koruma asamalari
islenmekte; aktarimda yapilan eksiltmelerden dolay: olay orgiisii edebi eserlerden farkli bir bicimde
sunulmaktadir. Ozellikle 2. sezonun tamamen farklilastig1 soylenebilir. Geralt edebi eserlerde, orta yasl,
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bembeyaz sagl, pelerinli, glimiis zimbalarla bezeli mansetleri olan, siyah, viicudunu saran bir deri tunik
giyen, kilicim1 sirtinda tasiyan, eliyle havaya cizdigi isaretlerle (aard, axii, yrden, igni, queen) biiyii
uygulayabilen, bir witcher olarak tanitilmaktadir. Uzerinde witcher oldugunu gosteren, kurt simgeli bir
madalyon tasimaktadir. Gozlerinin kisik ve koyu renkte oldugu, giineste goz bebeklerinin noktaya
doniistiigii, karanhkta kediye benzedigi, iksir ictiginde de simsiyah oldugu ve yiiziinde delikler acgilarak
bembeyaz kesildigi vurgulanmaktadir. Eserlerde yakigikli olarak tanitilmadigi belirtilebilir. Bunlar
disinda Geralt'in edebi eserlerle uyumlu oldugu séylenebilir.

- Ciri: Ciri’'nin iki eserde de bagkisi oldugu, edebi eserlerde 6zellikle Elflerin Kanu ile birlikte rol olarak
Geralt'in Oniine gectigi, dizide ise Geralt ve Yennefer ile egit sekilde bagkisi roliinii paylastigi
belirtilebilir. Ciri, 2. edebi eser olan Kader Kilict ile 6 yasinda olay orgiisiine dahil olurken, 3. edebi
eserde 12-13 yaglarina varmaktadir. Dizide ise ilk boliimden itibaren yer almakta ve 18 yasindan biiylik
bir oyuncu tarafindan canlandirilmaktadir. Edebi eserlerde Ciri 6 yasindayken hir¢in ve cocuksu
tavirlariyla 6ne ¢ikmakta, erigkin olmadig: icin kendisine bakamayan Ciri'ye Geralt'in, “siimiikli”
seklinde seslendigi goriilmektedir. Dizide ise bu boliimlerin yer almadigi, canlandiran oyuncunun da
yas1 geregi Ciri’nin prenses tarafina agirlik vererek Ciri’yi daha asil bir karakter olarak yansittigi ve cocuk
psikolojisinin net olarak aktarilamadig: soylenebilir.

Ciri’nin, Cintramin diislisiinden sonra Geralt ile karsilasana dek hayatta kalma siireci kisa bir pasaj
icinde aktarillip detaylar1 verilmezken dizide Ciri'nin Cintramin diisiisiinden sonra neler yasadigi
gosterilmektedir. Bu kisimlarin dogrudan kitaptan referans alinmadigi, Sapkowski'nin atladigi, bos
biraktig1 alanlar, “Witcher” senaristlerinin doldurdugu ve gorsel acidan zenginlestirerek sunduklar:
belirtilebilir. 2. sezonda ise olay Orgiisiiniin edebi eserlerden tamamen kopmasi sonucunda bambagka
bir Ciri gosterilmekte; bedeni ele gegirilen ve witcher’lar1 katleden bir karaktere doniismektedir.
Antrenmanda deri ve eski bir tunik giydigi, dikkat ¢eken cizmeleri oldugu belirtilmektedir. Ayrica
Ciri’nin dizinin 1. sezonda sik¢a kostiim/kiyafet degistirmedigi, sac ve goz renginin de edebi eserlerle
tutarh olmadigy, 2. sezonda ise goz renginde edebi eserlere uygun bir degisiklik yapildigi ve uyumlu hale
getirildigi belirtilebilir.

- Yennefer: Sapkowski, calismada incelenen edebi eserlerin tamaminda Yennefer’in fiziksel 6zelliklerini
ve roliinii belirtse de gecmisini, karakterini islememektedir. Bu sebeple edebi eserlerde yardimei/norm
karakter olarak yer almaktadir. Dizide ise bu bosluktan yola cikilarak, Geralt ve Cirinin yaninda 3.
bagkisi olarak tanimlandig, Yennefer’e bir gegmis tasarlandigi goriilmektedir. 1. sezonda Geralt ile ortak
olan sahnelerin edebi eserlerden alinan hikaye tabani olsa da cogunda eksiltme ve degistirme yapildig:
goriilmektedir. Ornegin biiyii giiciinii kaybettigi 1. sezonun ardindan; edebi eserlerden tamamen farkl
olarak dengeyi bozan hain/kotii karakter olarak sunulmaktadir. Edebi eserlerde, “siyah buklelerin
altindan menekse mavisi gozleri, hafifce gerilmis ince dudaklar1 olan solgun, liggen bir yiiz” sahibi
oldugu, uzun boylu olmadigl, ¢ok cesitli giyinse de siyah/beyaz renkleri tercih ettigi, obsidyen ile
elmastan olusan bir kolye taktig1 ve gozlerinin maviden parlak mora doniistiigii belirtilmektedir. Dizide
ise karakterin, kostiim (kiyafetler), makyaj (lens) ve goz rengi gibi 6ne cikan 6zellikleri ile edebi eserlere
uygun olarak yansitildig: soylenebilir.

- Triss: 1ki medyada da norm karakter olarak yer alirken dizide, edebi eserlerdeki bazi karakterlerin
birtakim 6zelliklerine de sahip oldugu goriilmektedir. Triss, ilk kez Kader Kilict eserinde Ciri i¢in Kaer
Morhen’e davet edildiginde ortaya ¢cikmaktadir. Dizide ise 3. béliimde Geralt’a striga olayinda yardim
etmekte, iicretini 6deyip tedavi etmekte; ardindan Kaer Morhen’e gidip witcher’lar ile tanigtigi
anlatilmaktadir. Son Dilek eserinde Triss yer almamakta, striga olayinda Geralt'in yalmiz oldugu
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goriilmekte, yaralandiktan sonra muhafiz binasinda uyanip Vali Velerad’dan 6diiliinii almakta, ardindan
Melitele tapinaginda Nenneke tarafindan tedavi edilmektedir.

Dizide ise Nenneke'nin ve Vali Velerad'in rolii Triss’e verilmekte; hem Geralt1 yaratik ilani i¢in tutan
hem de sonrasinda tedavi eden ve iicretini 6deyen bir konumda rol almakta, dolayisiyla sahnedeki ve
olay orgiisiindeki karakter ve diyalog sayisin1 azaltmaktadir. Triss edebi eserlerde Geralt ile Yennefer’in
iligkilerini kiskanarak Geralth bastan cikartmakta, dizide ise Geralt Triss’'in ilgisine kargilik
vermemektedir. Edebi eserlerde Ciri'yi biiyiicii yapmay1 onerse de witcher’larin kararlarina sadik
kalmakta, dizide ise Ciri’ye dair bildiklerini Tissaia’ya anlatmaktadir. Sapkowski, kestane renginde, uzun
bukleli saclara sahip Triss’in, sen sakrak, eglenceli bir karakteri oldugunu, cliceye benzedigini ve kiirk
giydigini anlatmaktadir. Dizide ise sa¢ rengi disinda Sapkowski'nin anlatimina uygun bir fiziksel
goriiniimi ve karakter sunumu olmadigi belirtilebilir.

- Dandelion/Jaskier: Edebi eserlerde Dandelion, kiiltiirlii, capkin ve iinlii bir sair olarak tanitilmakta;
Geralt'in yakin arkadas: ve siirekli rastlagtigi yardimei/norm karakter olarak yer almaktadir. Geralt’a
bazen eslik etmekte bazen de kendi yaptig: islere Geralt1 da dahil etmekte, siirlerine Geralt ve Ciri’yi
konu ederek sohretlerini arttirmaktadir. Dizide Jaskier’in genel 6zelliklerinin hem dogrudan uyarlandig:
hem de eksiltilip degistirildigi goriilmektedir. Ornegin dizide Geralt ile siirekli yan yana oldugu,
ardindan bir kiisliik yasayarak ¢cok uzun stire ayr1 kaldiklar1 goriilmektedir. Edebi eserlerde bu anlatinin
bulunmadigi, Dandelion’in yer aldig1 ¢cogu kisa hikayenin de diziye aktarilmadigi soylenebilir. Dizide
Jaskier’e, ekstra roller de verilmektedir. Geralt'in imajim diizeltme teklifinde bulunmasi, onu Cintra
nisanina gotiirmesi, “kavalct” mahlasiyla elflere yardim etmesi, siirekli muhafizlar tarafindan esir
alinmas1 gibi olaylarin senaristler tarafindan eklendigi belirtilebilir. Edebi eserlerde dantellerle
dosenmis renkli tunikler giydigi, tiiy tutturulmus, yan duran bir sapkasi, giiclii bir sesi, siska ve mavi
gozleri oldugu belirtilmekte; Sapkowski ozellikle sapkasina vurgu yapmaktadir. Jaskier’in ise dizi
boyunca yalnizca birkac yerde sapka taktigi goriilmektedir. Kalan fiziksel 6zelliklerinin de uyumlu
oldugu soylenebilir.

- Calanthe: Edebi eserlerde Geralt ve Ciri’ye olan etkileri sebebiyle norm karakter olarak dikkat
cekerken, bazi boliimlerin diziye hi¢ aktarilmamasi nedeniyle Calanthe’nin rolii ¢cok azalmakta ve
karakter tiirii degismektedir. Dizide diiz yapisindan dolay1 kart karakter ya da roliiniin ¢ok az olmasi
sebebiyle fon karakter olarak da degerlendirilebilir. Fiziksel 6zelliklerine bakildiginda, bukle bukle
taranmus kiil rengi saclari, altin taci ve ziimriit gerdanligi oldugu, ince bilekleri, beyaz teni ve koyu yesil
goz rengi oldugu ifade edilmektedir. Oyuncu 6rneginde ise fiziksel 6zellikleri dikkate alinarak bir se¢im
yapilmadig ve edebi eserlerden referans alinmadig: sdylenebilir.

- Pavetta: iki medyada da cok az rolii bulundugundan fon karakter olarak yorumlanabilir. Edebi
eserlerde annesinin sag ve goz rengini aldigi, kiiciik bir tag taktig1 ve mavi tuvalet giydigi belirtilmekte;
edebi eserlerdeki fiziksel tanimlara uyumlu bir oyuncu tercih edildigi, kostiim ve aksesuarlar disinda
ozellikle nisan sahnesinde karakterin neredeyse romanda anlatilanla birebir ortiiserek aktarildig
goriilmektedir.

- Farecuval: 1ki medyada da norm karakter olarak degerlendirilebilir fakat edebi eserlerde Geralt ile
daha fazla kargilagip Geralt’1 da etkileyebilirken, dizide geriye doniislerle 6ne ¢ikmakta; bagkisi olan
Ciri’yi sekillendirmektedir. Edebi eserlerden farkli olarak 6ldiiriilmesi ve bir doppler tarafindan bedeni
kopyalanarak, izleyiciye ekstra Farecuval sahneleri sunulmasi daha farklh rollere evrildigine 6rnek
gosterilebilir. Edebi eserlerde Geralt ile Farecuval'in ilk karsilagsmalari, Cintra’daki nisanda olurken
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Sapkowski, arkadas olduklarina yonelik bir aktarimda bulunmamaktadir. Dizide ise Geralt1 nisanda
karsilayan, ona soylular: tanitan eski bir dost olarak sunulmaktadir. Edebi eserlerde Farecuval’in tiknaz,
giiclli, daginik/kivircik sakalli, siyah gozlii oldugu ve degnek tasidig: belirtilmektedir. Bir druid olsa da
Sapkowski'nin onu ciiceye benzer bir sekilde tahayyiil ettigi sdylenebilir. Dizide ise oyuncu tercihiyle
orta yasli, degneksiz, ince, uzun, renkli gozlii, insansi ve biiyiiciiye yakin bir goriiniimii bulunmaktadir.

- Duny/Kral Emhyr: 1ki eserde de kart karakter olarak yorumlanabilir. Dizinin ilk sezonunda edebi
eserler ile uyumluyken dizinin 2. sezonu ile senaryo baskin hale gelmekte; Duny’nin gercek kimligi cok
erken ortaya cikmaktadir. izleyici 2. sezonda onun Nilfgaard Krali Emhyr oldugunu 6grenmekte ve 7
eserlik Sapkowski’'nin gizemli anlatisi, Kral Emhyr’in Ciri’yi neden aradigi, Nilfgaard’a niye saldirdig:
ifsa olmaktadir. Edebi eserlerde Kral Emhyr’in eylemlerinin sebepleri ve kimligi Goliin Hanum adh 7.
eserde aciklamakta, son esere kadar da gizli tutulmaktadir. Edebi eserlerde ilk kez, Giirgenormanl Kirpi
olarak tanitilan Duny karakterinin, demir plakalar ve balmumuyla islenmis deriden bir zirh giydigi,
dikenlerle ortiilii bir migferi oldugu belirtilmektedir. Maskesini ¢ikardiktan sonra, gozlerinin iki siyah
nokta gibi ucu kiit, uzun bir burnu, kedi biyiklar1 ve keskin beyaz kazmadisleri oldugu ifade edilmekte,
yiizlinii de boz rengi dikenlerin kapladig1 anlatilmaktadir. Lanet kaldirildiktan sonra ise dalgali, siyah
saclar1 olan, solgun, kemikli, diizglin burunlu, yliziinii ¢evreleyen sakali olan bir insana doniistiigii
belirtilmektedir. Duny karakterinin yer aldig1 sahnelerde Computer-Generated Imagenery (CGI), Visual
Effects (VFX), Special Effects (SFX), kostiim ve makyaj ile teknolojinin uyarlamalara etkisi
goriilmektedir. Karakterin hem Duny hem de Kral Emhyr formunda, fiziksel olarak neredeyse edebi
eserlerde anlatilanla birebir ortiiserek uyarlandigi dikkat cekmektedir.

- Nenneke: Son Dilek eserinin tamaminda diger eserlerinde bir kisminda yer almakta ve norm karakter
olarak 6ne ¢itkmaktadir. Dizide ise birkag boliimde, birkag sahnede goriildiigiinden fon karakter olarak
degerlendirilebilir. Nenneke karakterinde edebi eserler ile ciddi uyumsuzluklar goriilmekte, rolii farkh
karakterlere (Triss) dagitilmaktadir. Sapkowski, Nenneke’yi kilolu ve kisa boylu olarak nitelendirmekte,
yaralilara bakim yapan, bilgeligi ile Geralt’a yol gosteren yaslh bir bag rahibe olarak tanitmaktadir. Dizide
ise kisa boylu, kisa sach, zayif ve siyahi bir karakter tarafindan canlandirilmakta, biiyii hiinerleri olan,
portal agabilen ve edebi eserlerden farkli olarak biiyii egitimleri verildigi soylenen Melitele tapinaginin
idari sorumlusu konumunda yer almaktadir. Nennekenin genel itibariyla edebi eserler ile uyumlu
olmadig1 soylenebilir.

- Rience: 1ki eserde de kart karakter olarak yer almaktadir. Edebi eserlerde dogrudan Kral Emhyr
tarafindan Ciri’yi bulmasi icin gonderilirken dizide Lydia araciligiyla kimligi gizlenen birinin gonderdigi
belirtilmektedir. Sapkowski, Rience’in siyah, yash gibi duran nemli gozleri, sivri bir burnu, ince, sekilsiz
dudaklar1 oldugunu kahverengi bir ceket ve hancer tasidigini1 ve adamlar ile gezdigini belirtmektedir.
Dizide ise Lydia tarafindan yonetilen, tek basina gezen ve siirekli ateg biiyiisii kullanan geng bir biiyiicti
olarak goziikmektedir. 1k iic edebi eserde, baskisileri tehdit eden yegane kotii/kart karakter olarak ne
cikarken dizinin olay orgiisiinde ise arka planda kalmakta ve edebi eserler ile biiyiik 6l¢lide ortiismedigi
goriilmektedir. Bu baglamda Rience karakterinin basarili bir medya degisimi gecirmedigi sdylenebilir.

- Istredd: Edebi eserlerde yalmizca Buz Parcast isimli kisa hikayede yer alirken, dizide Yennefer bagkisi
olarak islendigi i¢in onun karakter gelisimini saglayan bir norm karakter olarak senaryoya eklendigi
goriilmektedir. Senaristlerin Istredd ile Yennefer arasinda yasanmig muhtemel olaylar isledikleri,
Sapkowski'nin bos biraktigi kisimlar: doldurduklar: goriilmektedir. Edebi eserlerde 40 yaslarinda, diiz,
uzun, hafif kirlasan saclar1 ve kursuni renkte gozleri oldugu belirtilmekte; dizide ise karakter kisa,
kivircik sacli, siyahi bir oyuncu tarafindan canlandirilmaktadir. Fiziksel olarak uyumsuz oldugu, olay
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orgiisiiniin de edebi eserlerden bagimsiz islendigi soylenebilir.

- Tissaia: 1lk iic edebi eserde bahsi cok az gectiginden fon karakter olarak yorumlanabilir. Tissaia,
biiyticiiler konseyinde yer alan titiz ve simetri takintis1 bir biiyiicli/rektor olarak tanitilmaktadir. Biiylik
bir iistat oldugu, asamayacagi bir perde olmadig: belirtilmektedir. Dizide ise Yennefer’i sekillendiren bir
diger norm karakter olarak ©ne cikmakta ve biiyiiciler okulu (Aretuza) detayl bir bicimde
islenmektedir. Yennefer'in hayatinda, kararlarinda, bu baglamda da kurmacanin genislemesinde biiyiik
bir rolii bulunmaktadir. Edebi eserlerde Tissaia'nin resmi kiyafetler giydigi belirtilmekte, bunun disinda
ilk {i¢ eserde herhangi bir fiziksel ozellige deginilmemektedir. Dolayisiyla hem Tissaiamin gorsel
sunumu hem de karakter 6zellikleri, dizinin teknik kadrosu tarafindan yorumlanmaktadar.

- Kara Sovalye/Cahir: 1lk iic edebi eserde ismi hic gecmezken, Ciri’yi kaciran Nilfgaard’l kont/sévalye
olarak tanmitilmakta, Elflerin Kam eserinde Kral Emhyr tarafindan hapse atildigi, 2 y1l sonra gizli bir
goreve gonderilmek iizere serbest birakildig1 anlatilmaktadir. lk iic eserde Ciri’'nin korkulu riiyasi olarak
yalmizca bahsi gecen fon karakter olarak yer alsa da biitiinciil degerlendirmede kurmacada net hedefi
olan kart karakter olarak one ¢ikmaktadir. Dizide ise edebi eserlerde olmayan bir a¢1 sunulmakta,
diisman saflar1 (Nilfgaard) islenmekte; ilk ii¢ eserin gectigi zaman zarfinda Cahir’in neler yaptigina dair
yorumlama yapilmaktadir. Edebi eserlerde Cahir, 4. eser ile tanitilmaya baglamakta, cesitli aksiyonlara
katilarak taraf degistirmektedir. Fiziksel olarak tiiylerle ve yirtici bir kusun kanatlariyla bezeli bir migferi
oldugu, siyah agir zirhy, topuzlu kilic1 ve siyah pelerini oldugu belirtilmekte; diziye gorsel olarak uyumlu
aktarildig1 soylenebilir.

- Fringilla: Amcas1 Artorius Vigo ile birlikte ilk ii¢ eserde ismi dahi gecmeyen ve olay orgiisiinde yer
almayan karakter, Sapkowskinin Goliin Hanum isimli 7. eserinde, Nilfgaard saflarinda yer alan bir
biiylicii olarak tanmitilmakta; dizide ise Fringilla karakterinin ilk ti¢ eserin gectigi zaman zarfinda neler
yaptigina yonelik bir yorumlama/bosluk doldurma/ekleme yapilmaktadir. Dolayisiyla dizideki Fringilla
karakterinin senarist yorumu oldugu, Fringillanin ise kotii/kart karakter olarak yerlestirildigi
belirtilebilir. Dizi ekibinin, rolii siyahi bir oyuncuya verdikleri goriilmekte, halbuki 7. eserde
Fringilla'nin, Yennefer’e fiziksel olarak ¢ok benzedigi ve Geralt ile iligski yasadig1 aktarilmaktadir.

Dizi karakterlerinin medya degisiminde ugradig1 sonuclar, asagida sunulmakta; Harvey'in yapmig
oldugu siniflandirma gercevesinde karakter tiirlerine gore karsilikli karakter mukayeseleri yapilmakta,
edebi eserler ile dizi arasinda ilave/eksiltme yapilan, yeni olusturulan ve de degistirilen karakterlere,
gorsel ve yazinsal olarak uyumlu/uyumsuz aktarimlara deginilmektedir.

Tablo 1. Medya Degisimi ile Ortaya Cikan Karakter Degisiklikleri

Diziye Eklenmeyen Karakterler Dizide Olusturulan Karakterler Degisime Ugrayan Karakterler

Mubhtar Caldemeyn, Libussa, Haxo,
Philodor, Isirgan, Dhun, Galaar,
Sovalye Tailles, Lille, Toruviel, Kont
Falwick, Velerad, Dennis Cranmer,
Kral Niedamir, Tellico/Dudu,
Vespula, Chapelle, Vimme Vivaldi,
Dainty Biberveldt, Essi Daven,
Braenn/Mona, Terranova, Shani,
Prens Agloval, Denizkizi Sh’eenaz,
Freixenet, Iola, Ivo
Mirce/Agustosbocegi.

Nenneke, Nivellen, Sovalye
Eyck, Kral Foltest, Dijkstra,
Philippa, Lydia, Artoruius Vigo,
Vesemir, Fareguval, Istredd,
Triss, Tissaia, Duny/Kral
Embhyr, Stregobor, Renfri, Eskel,
Rience, Francesca, Filavandrel,
Vilgefortz, Fringilla, Cahir,
Codringher, Lara Dorren.

Dara, Voleth Meir, Zola, Kalis, Fola,
Giltine, Sancia, Lazlo, Ronin Mage,
Danica, Tinglant, Martin, Danek,
Violet, Aylne, Lord Hern, Gage,
Ba’lian, Eredin, Remus, Peregrine,
Field Marshall, Everard, Gwain,
Merek, Hake, Murta, Korin, Anton,
Kira.
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Tablo 1’de de goriildiigii iizere 28 adet diziye eklenmeyen, 30 adet dizi i¢in olusturulan ve 25 adet dizi
ile degisime ugrayan karakterlere yer verilmekte, medya degisimi sirasinda yazinsal igerigin gorsele
doniistiiriilmesiyle ortaya ¢ikan farkliliklar karakterler baglaminda ortaya konmaktadir. Tablo 8’deki
karakterler, edebi eserlerde ve dizide sadece baslica karakterleri icermekte; edebi eserlerdeki cogu
karakterin aktarilmadigi, bazisinin da ana olay oOrgiisiinde kurgunun ilerlemesini saglamak igin
senaristler tarafindan olusturuldugu anlasilmaktadir. Diziye aktarilmayan bazi fon karakterlerin
kurmacayr tanmitma rolleri de baz1 kart/norm karakterlere verilmektedir. Sapkowskinin edebi
eserlerinde ¢ok sayida fon karakter yer alirken, onlar1 diziye aktarmak yerine yeni fon karakterler

iiretildigi gorilmektedir.

Tablo 2. Harvey’in Karakter Tiirlerine Gore Kargilagtirma

Karakter Tiirii

Edebi Eser Karakterleri

Dizi Karakterleri

Bagkisiler

Geralt, Ciri.

Geralt, Ciri, Yennefer.

Fon Karakterler

Kral Foltest, Nivellen, Vereena, Muhtar Caldemeyn,
Libussa, Haxo, Philodor, Isirgan, Dhun, Galaar,
Sovalye Tailles, Prenses Pavetta, Crach an Craite,
Eist, Lille, Toruviel, Cireadan, Kont Falwick,
Velerad, Ostrit, Dennis Cranmer, Tea ve Vea, Kral
Niedamir, Tellico/Dudu, Borch/Villentretenmerth,
Vilgefortz, Francesca, Vespula, Chapelle, Vimme
Vivaldi, Dainty Biberveldt, Essi Daven,
Braenn/Mona, Visenna, Roach, Lydia, Terranova,
Dijkstra, Shani, Tissaia de Vries, Jarre. Prens
Agloval, Denizkiz1 Sh’eenaz, Freixenet.

Yarpen Zigrin, Nenneke, Jarre,
Vereena, Nivellen, Visenna, Crach
an Craite, Yurga, S6valye Eyck,
Borch, Boholt, Téa ve Véa, Beau
Berrant, Chireadan, Kral Radovid,
Kral Foltest, Ostrit, Sabrina,
Toruviel, Torque, Marilka, Roach,
Eist Tuirseach, Dijkstra, Pavetta,
Philippa, Lydia, Artorius Vigo,
Codringher, Fenn.

Dandelion, Yennefer, Triss, Kralice Calanthe,

Vesemir, Farecuval, Dara, Istredd,

Eithné, Rience, Yurga, Iola, Ivo
Mirce/Agustosbocegi, Philippa Eilhart.

Norm Karakterler | Fareguval, Nenneke, Vesemir, Lambert, Eskel, Coén, | Triss, Tissaia de Vries, Jaskier,
Yarpen Zigrin. Lambert, Coen.
Erlenwaldh Lord
Adda, Stregobor, Renfri, Duny, Filavandrel, Urche-on/ Duny/ EIphyr, Stregobor,
Istredd/Val, Essi Daven, Kara Sévalye/Cabhir. Renfri, Voleth Meir, Kralice
Kart Karakterler > > ’ Calanthe, Eskel, Rience,

Francesca, Filavandrel, Vilgefortz,

Fringilla, Kara Sovalye/Cahir,
Adda.

Tablo 2’de goriildiigii iizere her iki medyada da 6ne ¢ikan karakter ve tiirlerine daha genis olarak yer
verilmekte ve edebi eserler ile dizi karakterleri Harvey’in yapmis oldugu tiirsel smiflandirma
bakimindan karsilastirilmaktadir. Sapkowski'nin kurmacay1 kisa hikayelerle tanitmasi1 sebebiyle baz1
karakterin Foster’in ifadesiyle yuvarlak oldugu, bir tiire net olarak yerlestirilemeyecegi ve hikayeden
hikayeye norm ve kart karakter arasinda kalabildikleri belirtilebilir. Bu sebeple tabloda ana karakterlere
yardim etmeyen, dogrudan olay orgiisiinii sekillendirmeyen fakat figiiran da olmayan karakterler, kart
karakter olarak degerlendirilmistir. Dizide de bu durum kart ile fon karakterler arasinda yagsanmakta;
rol aldig: siire kisa, rolii ile olay orgiisiine etkisi az olan fakat figiiran da olmayan karakterler yine kart
karakter olarak yorumlanmistir.

Medya degisiminde baz1 karakter tiirlerinde degismeler yasandig1 goriilmektedir. Belli bagh ornekler
vermek gerekirse, Iola karakteri Son Dilek eserinin tamaminda yer alirken dizide yer almamaktadir.
Yine dizide bas kotii/kart karakter olarak nitelendirilebilecek Voleth Meir/Oliimsiiz Ana, dizinin
kaderini belirlerken edebi eserlerden referans almamaktadir. Dara gibi bir norm karakterin dizi i¢in
olusturuldugu, ana olay orgiisiinii etkileyen Braenn/Mona ve Son Dilek eserinin tamaminda yer alan
Sovalye Tailles, Kont Falwick, Velerad, Dennis Cranmer gibi karakterlerin de eksiltilerek diziye
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tasinmadigy goriilmektedir. Bagkisi olarak Yennefer’in de Geralt ve Ciri'nin yanina eklenmesi, bagkisi
acisindan kurmacay gelistirmek iizere tanimlanan norm ve kart karakterleri de beraberinde getirmekte
dolayisiyla olay orglisi de edebi eserlerden kopmaktadir. Istredd ve Tissaaia gibi karakterler,
Yennefer’in karakter gelisimini dogrudan etkilemekte; dizide Nilfgaard Krallig1 da anlatildig: icin kart
karakterlerde de dogrudan degisiklikler yasanmakta, kurgusal evrene yeni diigsmanlar eklenmektedir.

Tablo 3. Diziye Gorsel ve Yazinsal Aktariminda Edebi Eserler ile Ortiismeyen Karakterler

Gorsel (Fiziksel Aktarim) Yazmsal (Olay Orgiisii) Gorsel ve Yazinsal Tiimden
Uyumsuzluk Uyumsuzluk Uyumsuzluk Yorum/Senaryo
Geralt, Ciri, Yennefer, Triss,
.. Duny/Kral Emhyr, Calanthe, Farecguval, Lambert, Tissaia,
Coen, Istredd, Fringilla Pavetta, Vesemir Nenneke, Eskel, Rience, Cahir
Dandelion/Jaskier
Tablo 3te karakterlerin diziye gorsel ve yazinsal acidan uyarlanip uyarlanmadiklan

degerlendirilmektedir. Tablo incelendiginde Sapkowski'nin karakterlere tanimladig: fiziksel ozellikler
dizide de esas alinmaktadir. Gorsel uyumsuzluk kategorisi ile yalnizca fiziksel tarife uygun olmayan
karakterlere, yazinsal uyumsuzluk kategorisinde yalnizca olay orgiisiinde sapma goriilen ve tamamen
degistirilen karakterlere, gorsel ve yazinsal uyumsuzluk kategorisinde her iki uyarlama sorununu da
iceren karakterlere, tiimden yorum/senaryo bodlimiinde ise Sapkowskinin bos biraktigi alanlari
tamamen dizi ekibinin yorumlamasiyla sekillenen karakterlere yer verilmektedir. Dizide, edebi
eserlerdeki fiziksel tanimina ve olay orgiisiine birebir uyan bir karakter bulunmamaktadir. Bu durumun
olay orgiisiiniin edebi eserlerden farklh ilerlemesinden kaynaklandig1 soylenebilir. Kismen aktarilan
karakterler yer alsa da hem gorsel hem de yazinsal olarak uyumsuz olan karakterlerin baskin oldugu
gorilmektedir. Sadece gorsel ve yazinsal uyumsuzluga sahip 3’er adet hem gorsel hem yazinsal
uyumsuzluk iceren 10 adet ve tamamen senaristlerin yorumuyla sekillenen 3 adet karakter yer
almaktadir.

Sonug

Bu cahismada Sapkowski’ye ait olan The Witcher edebi eser serisinden Son Dilek, Kader Kilici ve Elflerin
Kam ile The Witcher internet dizisinde One c¢ikan karakterler, Rajewsky'nin medyalararasilik icin
onerdigi sistematikte yer alan “medya degisimi” acisindan incelenip mukayese edilmis; yazinsal/gorsel-
isitsel aktarimda ortaya ¢ikan problemler, medyalar arasinda yasanan dykiinmeler tespit edilerek, bir
metinlerarasi/medyaici degerlendirme yapilmistir.

Medya degisimi bulgularina bakildiginda, Sapkowski'nin edebi eserlerinde bagkisiler ve onlarin
bulundugu alan odakli anlatim s6z konusuyken dizide ise bagkisilerin artmasi ile daha fazla sekansa
ihtiya¢ duyulmakta dolayisiyla odak siirekli degismektedir. Anlatim odag: edebi eserlerdeki gibi Geralt
ve Ciri agirlikli olmak yerine dizide Geralt, Ciri, Yennefer ve onlar1 besleyen norm/kart karakterlere esit
dagitilmaktadir. Boylece edebi eserlerde es gecilen bos alanlar, gorsel olarak senaristler ve yonetmen
tarafindan doldurulmakta, karakterlerin 6zellikleri izleyicinin alimlamasina birakilmaktadir.

Sapkowski'nin Son Dilek ve Kader Kilici isimli ilk iki edebi eserinde o6zellikle bagkisi igin karakter
tanitimi yapilirken dizide tanitim yapmak gibi bir format islenmemektedir. Dizinin ilk sezonunda
Ciri’nin, Geralt ile karsilasana kadarki siireci ve Yennefer’'in, Aretuza egitimi boliimleri bu bosluk
doldurmalardan ve senarist yorumlarindan olugsmaktadir. Senaryoya edebi eserlerde hic¢ yer almayan
bir igerik aktarilmakta; bu durum, olay 6rgiisii degisimine ve Tablo 1 ve Tablo 2’de 6rnekleri verilip
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altinda agiklamalar: yapilan iki temel karakter problemine sebep olmaktadir. Karakter problemlerine
bakildiginda ise Sapkowskinin sonraki eserlerinde bulunan karakterlerin gecmisleri
yorumlanabilmekte, bazi karakterlere, edebi eserlerde yer almayan yeni 6zellikler eklenerek pek cok
karaktere ihtiya¢ duyulmasinin 6niine gecilmektedir. Edebi eserlerde yer alan pek cok karakter dizi filme
aktarilamadigy gibi dizi icin yeni karakterler olusturulmaktadir. Karakter aktariminda yasanan
farkliliklar, eksiltmeler, eklemeler ve yenilikler saptanarak yukarida sozii edilen tablolarda sunulmustur.
Literatiirde ¢cogu arastirmaci, uyarlamalarda mutlak bir bicimde “eksik aktarim” yasandig1 konusunda
ortak kanaat tasimaktadir fakat edebi eserlerde cok sayida fon karakter yer alirken, onlar diziye
aktarmak yerine yeni fon karakterler tiretmek, medya degisimi acisindan karakterler iizerinde yasanan
en biiyiik sorunlardan birisi olarak degerlendirilebilir. The Witcher dizisinde de sik¢a yagsanan bu durum
Tablo 1’de “dizide olusturulan karakterler” boliimiinde 6rneklendirilmistir.

Yazinsal medyanin gorsel-isitsel medyadan bir farki olarak, yazarlarin kurgusal evreni/uzama fiziksel bir
zemine yerlestirme gereksinimi duymamasi, tiim olay orgiisiiniin imgelem diizeyinde kalmasi, haliyle
yarattiklar1 kurgusal evreni ¢ok kalabalik bir bigcimde insa etme 6zgiirliigli sunmaktadir. Dizide ise
maddi ylikiimliiliikler, oyuncu segimleri, prodiiksiyon/post prodiiksiyon icin ayrilan siireler, siirecin
mesakkatli ve karmasik olusu, cesitli anlagmalar/izinler/prosediirler gibi somut etkenler, kisith bir
kadroyu zorunlu kilmaktadir. Bu sebeple de edebi eserlerde ziyadesiyle bulunan fon karakterler, diziye
aktarilmak yerine kart/norm karakterlere edebi eserlerde var olan sorumluluklarinin daha fazlasinin
yiiklendigi, bazi karakter rollerinin tek karakterde toplandig: goriillmektedir.

Karakterlere yeni oOzellikler eklemek hem belirli bir siirede aktarilmasi zorunlu olan olay orgiisiinii
kolayca, kisa yoldan aktarabilmek hem de karakterlere yorum katarak okura gorsel olarak yeni bir bakis
acis1 sunabilmek icin tercih edilebilmektedir. Bu durumda, edebi eserlerde yazarin verdigi rol
dogrultusunda, kurgusal evrene etkisi belirlenmis karakterlerin dizide etkisizlesmesi ya da daha baskin
bir etkiye sahip olmasi s6z konusu olmaktadir. Ornegin, Sapkowski'nin edebi eserlerinde bir norm
karakter olan Triss’e dizide, ayni1 sekilde bir norm karakter olan Nenneke’nin ve bir fon karakter olan
Vali Velerad'in rolleri verilmektedir. Triss’e Nennekenin olay orgiisiinde basgkisilere olan etkisi
eklemlenince, Nenneke'nin rolii azalmakta ve karakter turii olarak fon karaktere evrilmektedir. Fon
karakter olan Vali Velerad'in eser miktardaki rolii ise Triss’e eklemlenince Vali Velerad karakterinin
diziye dahil edilmesine gerek kalmamaktadir. Bu 6rnekte oldugu gibi karakter eksiltme/eklemleme ayn1
zamanda yazarin belirlemis oldugu karakter tiirlerinin dizide degisimine de sebebiyet vermistir.

Medya degisiminden kaynaklanan bir bagka sorun olarak Sapkowskimnin 7 eserde isledigi olay
orgiisiiniin kisaca oOzetlenerek dizide yer alan Duny/Kral Emhyr karakterine sikigtirildigi da
goriilmektedir. Yazinsal medya ile gorsel medyanin temel farklarindan bir digeri de, yazinsal icerikte
karakterleri gizemli olarak sunabilme 6zelliginin yazar istedigi miiddetce siirdiiriilebilmesidir. Bu
gizemin dizide korunamamasi ise gorsel bir medya ile sunulmasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin,
Sapkowski, Kral Emhyr’in kimligini kaleme aldig1 7 eser boyunca onu gizlerken dizide ise Duny’nin yiizii,
izleyici tarafindan goriildiigi i¢in 2. sezonda o karakterin aslinda Kral Emhyr oldugu gayriihtiyari ifsa
olmakta ve kurgusal evrenin tiim gizemi gorsel anlat1 sebebiyle ¢oziilmektedir. Bu durum da hem
karakter hem olay orgiisii baglaminda uyarlamayi eksik kilmaktadir. Sonug¢ olarak, The Witcher
orneklemi 6zelinde, ilk iki sezonun 16 boliime ve ortalama 16 saatlik bir siireye sahip olmasina ragmen
dizinin izleyicide kurgusal olarak kafa karigtirici olarak algilanmasi, olay oOrgiisiinden tamamen
sapilmasi, kaynak medyadaki karakterlere hem birebir yer verilmemesi hem de yeni karakterler
olusturulmasi vd. tiim farkl tercihler, filmlerde goriilen uyarlama sorunlarinin internet dizilerinde de
benzer bir sekilde devam ettigini gostermektedir.
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