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Oz

Ronesans’tan on dokuzuncu yilizylhn ilk yarisinin sonuna kadar olan siirecte, klasik gitar icin
kullanilan sag el tekniginin gliniimiize gore olduke¢a farkh oldugu goriilmektedir. Bu dénemin sag el
gitar tekniginde sag el serce parmag gitar gévdesine yaslanmakta ve yiiziik parmag1 neredeyse hic
kullanilmamaktadir. On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda, bu teknige karsi 6nemli alternatif
yaklagimlar gelistirilmistir ve bu yaklasimlardan birisi 1784-1849 yillar1 arasinda yasayan ve gitar
teknigi iizerine detayl calismalar yapmis olan Ispanyol gitarist ve besteci Dionisio Aguado’ya aittir.
Bu aragtirmada, Dionisio Aguadonun Kklasik gitardaki sag el teknigi yaklagimina dair bir
degerlendirme yapilmistir. Arastirmada oncelikle Aguado’nun yasadig1 donemde gitarin gegirdigi
onemli degisimleri ve donemin yerlesik sag el teknigini anlatan kaynaklar taranmig ve daha sonra da
bestecinin 1843 tarihli Nuevo Metodo Para Guitarra (Gitar Icin Yeni Metot) adli gitar metodundan
bazi metinler ve etiitler referans alinip, donemin mevcut teknik yaklagim ile karsilastirilarak bazi
degerlendirmelerde bulunulmustur. Arastirmanin sonucunda Aguadonun doénemin mevcut
teknigine gore oldukga farkh bir sag el teknigine sahip oldugu ve bircok yenilikgei fikir ortaya attig
anlagilmistir. Bestecinin gelistirdigi yaklasim sayesinde sag ele 6nemli Olciide hareket serbestligi
kazandirdigy, enstriimanin ses rengi ve niians kapasitesini daha genis 6lciide kullanabildigi ve tirnak
kullanimini da teknigine dahil ederek ajilite konusunda donemin mevcut sag el teknigine kiyasla daha
verimli sonuglar elde edebildigi sonucuna varilmistir.
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An Evaluation Over Dionisio Aguado’s Right-Hand Technical Approach on the
Classical Guitars

Abstract

From Renaissance to the end of the first half of the 19th century, it is seen the right-hand technique
used for classical guitar was quite different than the present day. In this technique, the little finger
was rested on the body of the guitar, and the ring finger was hardly used. In the 18th and 19th
centuries, some alternative approaches were developed against this technique. One of these
approaches belongs to Dionisio Aguado, the Spanish composer and guitarist who lived between 1784
and 1849 and produced detailed works about the guitar technique. In this research, an evaluation has
been made of Dionisio Aguado’s approach to the classical guitar right-hand technique. Primarily in
the research, the resources that focus on the evolution of the guitar and its right-hand technique in
the period when Aguado lived have been reviewed. Then some reviews have been made by referring
to some texts and etudes from Nuevo Metodo Para Guitarra (New Method for Guitar), the composer’s
guitar method dated 1843. At the end of the research, it is understood that Aguado owned a very
different right-hand technique, compared with the one which is current in his period. It was
concluded that thanks to the approach developed by the composer, he gained considerable freedom
of movement to the right hand, he could use the instrument's timbre and dynamics capacity more
extensively, and by using the nail, he could obtain more efficient results compared to the current
technique of the period.
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1. Giris

Gitar, Ronesans’tan giiniimiize kadar uzanan siirecte pek cok degisim gecirmis bir enstriimandir. Gitarin
gecirdigi degisimler enstriimana dair teknik yaklasimin da degismesinde 6nemli rol oynamistir.

Gitar icin giiniimiizde kullandigimiz sag el tekniginin temellerinin on dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda atildigi sdylenebilir. Bu degisim Ispanyol gitarist Francisco Tarrega (1852-1909) ve Ispanyol
Gitar Yapimeisi Antonio de Torres Jurado (1817-1892) ile iligkilendirilmektedir. Turnbull (2006, s. 106),
apoyando stil vurusun Tarrega tarafindan gitar calimina dahil edilmek istenmesi ve Torres’in
gitarlarinda bulunan modern koprii sekli ile buna bagh olarak artan tel yiiksekliginin, sag el tekniginin
degisiminde 6nemli bir rol oynadiginmi diistinmektedir.

Bahsedilen degisim, oOzellikle sag elin gitar ilizerinde konumlandirilmas: ile ilgilidir. Ronesans
doneminden on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinin sonunu kapsayan zaman araliginda gitar icin genel
olarak cok fazla degismeyen bir sag el teknigi kullanilmistir. Bu teknikte giinlimiize gore en biiyiik
farkliliklar, serce parmaginin gitar gévdesine yaslanmasi ve buna bagh olarak yiiziik parmaginin
neredeyse hi¢ kullanilmamasidir. Ayrica giiniimiiz gitar tekniginin standart 6gelerinden biri olan
tirnaklar ise bu donemde gitaristler arasinda 6nemli fikir ayriliklarinin var oldugu bir konudur.

Klasik donemden itibaren bu yerlesik sag el teknigine kars1 baz1 alternatif yaklasimlarin gelistirildigi
goriilmektedir. Romantik gitar olarak adlandirilan alti1 tek telli gitarin etkin olarak kullanilmaya
baslandigi on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda ise sag elin mevcut teknige gore daha serbest
kullanilmasini saglayan yaklagimlar da ayrica ortaya ¢ikmistir. Bunlardan bir tanesi, 1784-1849 yillar
arasinda yasayan Ispanyol gitarist ve besteci Dionisio Aguado’ya aittir.

Bu aragtirmanin amaci, Dionisio Aguado'nun sag el yaklasimini1 degerlendirerek, bu yaklagimin gitar
miizigine teknik ve miizikal olarak ne cesit katkilar saglayabildigini ortaya koyabilmektir. Aguado
yasadig1 siire boyunca yazdig1 metotlar araciligiyla gitar teknigi iizerine ¢ok detayh caligmalar yapmis,
sag elin pozisyonu, parmaklarin kullanimi, gitarda renk, niians ve hiz gibi konularda dénemine gore
birgok yenilikgi fikir ortaya atmis ve bunu gelistirecek etiit ve eserler iiretmistir. Bu sebeplerden 6tiirii
Aguado’nun sag el yaklagiminin incelenmeye deger oldugu diistiniilmektedir.

2. YOontem

Aragtirmada oncelikle Dionisio Aguado’nun yasadig1 donemde gitarin gecirdigi yapisal degisimler ile
donemin yerlesik sag el teknigi ve bu teknige karsi liretilen alternatif yaklagimlar: anlatan kaynaklar
taranmistir. Daha sonra ise Dionisio Aguado'nun 1843 tarihli Nuevo Metodo Para Guitarra (Gitar icin
Yeni Metot) adl1 gitar metodundan bazi1 metinler ve etiitler referans alinarak Aguado’nun sag el teknigi
yaklagimi, donemin mevcut sag el teknigi yaklasimlar ile karsilastirllmis ve Aguado’nun sag el teknigi
yaklagiminin gitar miizigine yaptig1 teknik ve miizikal katkilara dair degerlendirmelerde bulunulmustur.

3. Dionisio Aguado’nun Yasadigi Donemde Gitarin Durumu, Sag El Teknigi ile ilgili
Bilgiler ve Dionisio Aguado’nun Biyografisi

3.1. Dionisio Aguado’nun Yasadig1 Donemde Gitarin Gecirdigi Yapisal Degisimler

Dionisio Aguado 1784-1849 yillar1 arasinda yasamigtir. On sekizinci yiizyilin ikinci yarisi ile on
dokuzuncu yiizyilin ilk yarisina denk gelen bu donemde gitar, bircok agidan 6nemli degisimler
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gecirmistir. Bu donemde Fransa, italya ve ispanya merkezli olmak iizere, es zamanl olarak birden fazla
gitar tlirii kullanilmis ve gitar miiziginin yaziminda da ciddi degisiklikler yasanmistir. Bu sebeple,
belirtilen zaman araligina gore gitarin gecirdigi degisimlere dair birka¢ noktanin anlatilmasinin 6nemli
oldugu diistiniilmektedir.

Klasik doneme (1750-1800) gelindiginde mevcut gitar tiirli bes cift telli gitar, diger bir ad1 ile Barok
gitardir. Barok gitar, klasik donemde galant stil miizigin yayginlagmasi sayesinde, Fransa’da biiyiik bir
popiilarite yakalamistir. “Bu miizigin temelini basit, sade bir melodi ve bu melodiye eslik eden akorlar
olusturmakta, bu akorlar ise ¢cogunlukla arpejle calinmaktaydi1” (Uluocak, 2014, s. 16). Gitarin arpej
calmaya uygun bir enstriiman olmasi bu popiilaritenin sebebi olarak gosterilebilir. Fransa’da bu
donemde, galant stilde yazilan ¢ok sayida gitar eslikli sarki basilmis ve gitar esliginde sark: séylemek
onemli bir sosyal beceri olarak kabul edilmistir (Tyler & Sparks, 2002, s. 199-200). Galant stilin
yayginlagmasi gitarda ayrica tel diziliminin ve akort sisteminin belirli bir standarda oturmasina da katki
saglamistir. Zira klasik donemden 6nce gitaristler yapmak istedigi miizik tiirii ve calig stiline gore
birbirinden farkl tel dizilimleri ve akort sistemleri kullaniyordu (Uluocak, 2011, s. 32-34). Enstriimanda
bourdon adi verilen ve kendinden bir oktav ince bir telle baglanan bas teller bulunmaktaydi. Bu teller
istenirse unison olarak da kullanilabiliyordu. Bas tellerin oktavli veya unison olarak kullanimi tamamen
bestecinin tercihi idi (Uluocak, 2011). Galant stil ile beraber bu farklilhiklar biiyiik oranda ortadan
kalkmigtir. Bu stilde gercek bas notalar ve arpej kullanimlar: zorunlu oldugu icin gitar, standart bir tel
dizilimine gore kullanilmaya baslanmistir (Alves, 2015, s. 68). Barok gitar i¢in standart tel dizilimi,
klasik donemde kalindan inceye dogru la-re-sol-si-mi seklinde goriilmektedir. Diger taraftan bas tellerin
oktavli veya unison kullanim ise bestecinin tercihine gére sekillenmeye devam etmistir. Ornegin,
Giacomo Merchi ile Francesco Alberti gibi gitaristler dort ve besinci telleri oktavli kullanirken, Antonie
Bailleux gibi gitaristler yalnizca besinci telin oktavli olarak kullandigi bir sistem benimsemigtir
(Uluocak, 2014, s. 17).

Gitarin Klasik Donemde gecirdigi degisimin fiziksel olarak sinirh kalmadigi, gitar miiziginin yaziminin
da ciddi bir degisime ugradig1 goriilmektedir. Tyler ve Sparks (2002, s. 200), tablatur sisteminin on
sekizinci yiizyila gelindiginde gitar miizigi yaziminda bir standart oldugunu belirtmistir. Uluocak (2014,
s. 18) ise diger taraftan gitarin bu donemde eslik roliinde kullanilarak diger enstriimanlarla birlikte daha
sik calindigini fakat tablatur sisteminde dinamiklerin veya diger miizikal unsurlarin gésterilememesi ve
gitarist olmayan miizisyenlerin tablatura asina olmamasi gibi durumlar sebebi ile miizigin yazimi ve
gitarin diger enstriimanlar ile birlikte kullaniminin zorluguna dikkat ¢ekmistir. On sekizinci yiizyihin
ikinci yarisi ile birlikte tarihte ilk kez gitar miiziginde tablatur sistemi yerine porteli nota yaziminin
kullanildig1 goriilmektedir ve bu degisim Italyan gitarist Giacomo Merchi'nin bir calismasina
atfedilmektedir. “... 1757'de Paris’te yayimlanan “Op. 3 Quatro Duetti a Due Chitarre” (it. Iki Gitar icin
Dort Diio) eseri, nota kullanilarak yazilan ilk gitar eseri olarak tarihe gecti” (Uluocak, 2014, s. 18).
Merchi'nin baglathg bu yazim degisikligi, yine Italyan bir gitarist olan Federico Moretti ile
ilerletilmistir. Dionisio Aguado (1825), Moretti’yi porteli nota yazimi kullanarak gitar miiziginde
partisyon ayrimim gosteren ilk kisi olarak tanimlamigstir.

Klasik donemde Italya ve Fransa ile es zamanh olarak Ispanya’da alt1 cift telli gitar adl enstriiman yaygin
gitar tiirii olarak kullanilmistir. En eski 6rnegi 1759 yilinda Francisco Sanguino tarafindan Sevilla’da
iiretilen bu enstriiman, balkon sistemine (ing. “Fan-strutting”) sahip ilk gitardir (Alves, 2015, s. 70).
Ispanya’da on sekizinci yiizyilin sonlarinda oldukca yayginlasan bu enstriimammn énde gelen isimleri
Padre Basilio, Fernando Ferandiere, Federico Moretti ve Vargas y Guzman gibi gitaristler olmustur.
Calg1 on dokuzuncu yiizyihn baslarinda da Ispanya’da varhgm siirdiirmiistiir. Bu gitardaki akort
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sisteminde teller kalindan inceye dogru mi-la-re-sol-si-mi seklinde siralanmakta, cift telli bir enstriiman
oldugu icin hangi tellerin oktavli veya unison kullanilacagi bestecinin tercihine bagh olmaktadir
(Uluocak, 2014, s. 24).

Gitar i¢in klasik donemde onemli olarak bahsedilmesi gereken diger bir gelisme ise gitar tellerinin
tarihte ilk kez tekli olarak kullanilmasidir. Bu uygulamanin 1770’li yillarda talya’da ortaya ciktigi
diisiiniilmektedir (Tyler & Sparks, 2002, s. 218). Dénemin gitar metotlar1 incelendiginde, tek tel
kullaniminin yayginlagmasindaki en énemli etkenlerin gitarin daha kolay akort edilebilmesi ve gitarda
seslerin daha temiz duyurulabilmesi oldugu anlasilmaktadir. Ornegin Federico Moretti ashnda yedi tek
telli bir gitar kullandigim1 fakat Ispanya’daki yaygmhgmndan otiirii alti cift telli gitara yoneldigini
belirtmistir ve metodun devaminda tek tellerin daha kolay akort edilebildigini soylemektedir. (Tyler &
Sparks, 2002, s. 233). Giacomo Merchi ise 1777 tarihli gitar metodunda belirttigi lizere, bes tek tel
bulmanin daha kolay olmasi, gitarin daha kolay akort edilebilmesi ve seslerin daha temiz, giiclii ve
piiriizsiiz ¢citkmasi sebebi ile tek tel kullanmay1 tercih etmistir (Tyler & Sparks, 2002, s. 218). Dionisio
Aguado ise 1825 tarihli Escuela de la Guitarra (Gitar Okulu) isimli metodunda, alt1 madde iizerinden
gitarda tek ve ¢ift tel kullaniminin bir kargilagtirmasini su sekilde yapmastir:

Gitar tek telli olarak tercih ettigimi sdylemistim ve bunun igin ¢ok iyi sebeplerim var: 1. Klavyenin
bir ucundan digerine unison formunda ¢ift tel bulabilmek zor. 2. Geleneksel olarak ¢ift telli gitarlarda
chanterelle teli tek olarak birakiliyor. Bu da bu telden digerlerine gecerken seslerde bir esitsizligin
algilanmasina sebep oluyor. 3. Bir gelenek olarak hala altinc tel bir {ist oktav veren ince telle cift
olarak baglaniyor ki bu giiliing bir gelenek, ¢iinkii bas notalarin duyulmasini engelliyor. 4. Eger birisi
tek tele dokunurken zorluk yasiyorsa, iki telde daha fazla zorluk yasayacaktir. 5. Bos teller haricinde
cift teller ile tek telden daha cok ses iiretilebilecegini diisiinmek bir hatadir. Ciinkii ses, titresimlerin
uzunlugundan iiretilir ve sesleri tek telden elde etmek, ¢ift telde tiretmekten ¢ok daha kolaydir. 6. Son
olarak cift teller ajilite i¢in engeldir ve akordun korunmasin zorlagtirmaktadir. (Aguado, 1825, s. 27).

Alintinin ikinci maddesinde belirtilen “chanterelle” kelimesi telli ¢algilarin en ince teli anlamina gelen
bir kelimedir (Harwood, 2001).

Yukarida bahsedilen gitar tiirleri on dokuzuncu yiizy1l baslarindan itibaren yerlerini Romantik gitar
olarak da bilinen alt1 tek telli gitara birakmislardir. Bilinen en eski 6rnekleri Fransa ve Italya’da 1785
yilinda {iretilen bu gitar tiiri govde bicimi, sap profili ve enstriimanin yapiminda kullanilan parcalar
(mekanik burgular, sabit metal perdeler, yiikseltilmis koprii, diiz sirt, agik ses deligi vb.) gibi 6zellikleri
ile giinlimiiz gitar ile pek ¢ok benzerlik tasimaktadir (Heck, vd, 2001). Bu enstriiman on dokuzuncu
yiizy1hn ilk yarisinda 6zellikle Fransa ve Avusturya’da ¢ok genis bir kullanim alanina sahip olmustur.
Calginin akort sistemi, giiniimiizde kullandigimiz akort sistemi ile aynidir. Paris’te Fernando Sor,
Dionisio Aguado, Ferdinando Carulli, Matteo Carcassi, Viyana’da ise Mauro Giuliani gibi isimler bu
enstriiman araciligiyla baslangic seviyesindeki etiitlerden, sonat, kongerto ve varyasyon gibi formlar ile
bestelenmis virtiioz diizeyindeki eserlere kadar ¢ok genis bir gitar repertuvarinin olusmasini
saglamiglardir ve gitarin eglik enstriimani roliiniin yan sira bir solist enstriimani olarak gelismesine de
onemli Olciide katkida bulunmuslardir. Bu repertuvar giiniimiizde de halen gecerliligini korumakta ve
gitaristler tarafindan siklikla seslendirilmektedir.

3.2. Dionisio Aguado’nun Yasadigi Donemde Gitarin Sag El Teknigine Dair Bilgiler
3.2.1. Sag Elin Konumlandirilmasi ve Parmaklarin Kullanimi

Dionisio Aguado’nun yasadig1 donemin gitar tekniginde, sag el ile ilgili genel bir kabul s6z konusudur.
Giintimiizdeki sag el teknigine gore en belirgin farkliliklar ise serge parmaginin gitar gévdesine
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yaslanmasi ve yiiziik parmaginin neredeyse hi¢ kullanilmamasidir. Serge parmaginin gitar gévdesine
yaslanmasindaki temel sebebin gitar tutusunun daha dengeli olduguna inanilmasidir ve bu teknik genel
olarak Ronesans donemindeki lavta tekniginden kopyalanmigtir (Turnbull ve Tyler, 1984, akt. Uluocak,
2015). Barok donemde ise bu teknigin, bagparmagin daha igeride tutuldugu bir sekli de ortaya ¢ikmigtir
ve klasik donemde de bagparmagin bu pozisyonda kullanildig1 goriilmektedir (Uluocak, 2015). Bu
teknigin dezavantajlar1 arasinda; renklerin, dinamiklerin ve parmak hareketlerinin sinirli kalmasi
gosterilir (Turnbull ve Tyler, 1984, akt. Uluocak 2015, s. 338).

Klasik donemden itibaren bu teknige karsi iiretilen alternatif yaklagimlarin ortaya c¢iktig
gozlenmektedir. Ornegin, Bailleux ve Lemoine gibi baz gitaristler yiiziik parmagim kullanmay1 tavsiye
etmistir fakat bu onerinin ¢ok fazla kabul gormedigi anlasilmaktadir (Tyler & Sparks, 2002, s. 260).
Bailleux disinda, Ispanyol gitarist Fernando Ferandiere (2013, s. 155), 1799 tarihli Arte Tocar de la
Guitarra Espafiola (Ispanyol Gitarmmi Calma Sanati1) metodunda, gitarin en az ii¢c parmakla calinmasi
gerektiginden bahsetmektedir. Metottaki bu ifade, Ferandiere’nin sag el gitar tekniginde yiiziik
parmagini kullandigina kanit olarak gosterilebilir.

Sag el teknigi ile ilgili alternatif yaklasimlarin on dokuzuncu yiizyilda da devam ettigi goriilmektedir.
Ispanyol gitaristler Fernando Sor (1778-1839) ve Dionisio Aguado, sag elin gitar govdesine yaslanmadan
ve yliziik parmaginin da kullanilabilecegi yaklasimlar gelistirmeye caligmistir. Bu yaklasimlarda her iki
gitaristin de enstriimani bir alet aracihigiyla sabitleyen bir tutustan faydalandigi goriilmektedir.
Fernando Sor, 1830 tarihli gitar metodunda (Méthode compléte pour la guitare) iki farkh gitar tutusunu
incelemigtir. Sor’'un kendi gelistirdigi ve tavsiye ettigi tutusta gitar, kiiciik bir masa araciligiyla
sabitlenmis bir pozisyondadir. Sor (2003, s. 10), bu tutus seklinde bir piyanistin piyano klavyesinin tam
ortasina oturacak sekilde olmasindan esinlenerek, gitarin on ikinci perdesini kendi gévdesi karsisina
koyup her iki elini de gitara esit mesafede konumlandirmistir. Sor'un metodunda inceledigi ikinci
tutusta gitaristin ozellikle kendi sag kolu iizerine dogru egilip, sag elini daha ice dogru biiktiigii
goriilmektedir. Sor (2003, s. 10-11), bu tutus seklini Fransiz ve italyan gitaristlerin tercih ettigini
belirtmigtir ve ona gore bu tutus sag kolu sabit olmayisindan 6Gtiirii dogal olmayan bir pozisyona
sokmakta ve parmaklarin hareketini kisitlamaktadir. Sekil 1’de Sor'un metodunda inceledigi iki tutus
seklinin de resmi verilmigtir. Sekildeki iki ¢izimden sol taraftaki Sor’un kendi gelistirdigi, sag taraftaki
ise Sor’un Italyan ve Fransiz gitaristlere atfettigi ve riskli buldugu tutus seklidir.

Sekil 4 Fernando Sor'un gitar metodunda yer alan tutus sekilleri (Sor, 2003, s. 10)

Sor (2003, s. 33), gelistirdigi tutus ve sag el yaklasimi araciligiyla sag elde bagparmagin asagiya dogru
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hizla hareket etmesi gereken pasajlarda elin dengesini korumak icin serce parmagini gitar govdesine
yasladigini, bu destege ihtivac duymadiginda da serce parmagimi gitar gévdesinden kaldirdiginmi
belirtmistir. Ayrica sag el yiizilk parmaginin digerlerine gore daha zayif oldugunu diislinen Sor (2003,
S. 45), bu parmag: dort sesli akorlar haricinde kesinlikle kullanmadigini belirtmistir. Buradan sonug
olarak Sor’un bir yandan yasadigi donemin mevcut sag el teknigini uyguladig: fakat bir yandan buna
kars1 bir alternatif lirettigi ve sag el yiizlik parmagini kisith sekilde de olsa kullandig1 ve bu sayede gitarda
cesitli akor devinimlerinin kullanilmasim sagladig da diisiiniilebilir.

Sekil 2 Fernando Sor'un gitar metodunda yer alan sag el pozisyonu (Sor, 2003, s. 12)

Dionisio Aguado’nun sag el yaklasimi ise elin gitar govdesine hi¢ yaslanmadan kullanilmasi iizerine
kurulmustur ve Aguado bunu tripodison adini verdigi bir sehpa araciligiyla gerceklestirmistir.
Tripodison isimli bu sehpa, ilk olarak Aguado’nun 1834 tarihli Op. 6 Nouvelle Methode de Guitare (Op.
6 Yeni Gitar Metodu) gitar metodunda tamtilmistir ve bu ii¢ ayakl sehpa gitar1 kirk beg derecelik bir
agiyla kenetli bicimde tutarak gitar1 kucakta tutma zorunlulugunu ortadan kaldirmaktadir (Uluocak,
2014, s. 127). Aguado ayrica, 1843 tarihli Nuevo Metodo Para Guitarra (Gitar Icin Yeni Metot) gitar
metodunda, tripodun kurulumu ve bu aletin sagladig1 avantajlara olduk¢a genis bir yer ayirmigtir.
Aguado’ya (1843/2004, s. 7) gore bu sehpa gitar: sabit bir pozisyonda tutmay1 sagladigi icin, gitaristlere
enstriimanin ses titresiminin tamamaiyla 6zgiir olmasi, sag elin gitar govdesine yaslanmadan da dengede
tutulabilmesi, her iki elin serbestce hareket edebilmesi, klavyedeki dip perdelerin daha rahat kontrol
edilebilmesi, hizl1 pasajlarin parlak ve cevik sekilde icra edilebilmesi ve gitar calan sarkicilarin dogru
postiirde durmas: gibi avantajlar sunmaktadir ve yakin arkadasi Fernando Sor’un da tripod sehpasini
onayladigini belirtmistir. Hatta Aguado 24 Nisan 1836 tarihinde, Sor ile birlikte verdigi bir konser
esnasinda bu sehpay1 kullanmistir. (Jeffery, 1994, s. 104). Aguado’nun bu icadinin, gitaristler arasinda
hi¢hir zaman yayginlasmadigr bilinmektedir. Buna karsin Aguado’nun bu sehpa sayesinde sag eli,
donemindeki mevcut teknige kiyasla daha 6zgiir kilarak gitarda hiz, niians kullanimi ve gitarda renk
elde etme gibi konularda belli avantajlar elde ettigi s6ylenebilir. Bunlar Nuevo Metodo Para Guitarra
kitabindaki metinler ve belli aligtirmalarla desteklenebilir.

Aguado kendi metodunda, sag elde serce parmagin gitar govdesine yaslanmasi ve yiiziikk parmaginin
kullaniminmi da detayl olarak incelemistir:

Bazilar telleri ¢ekerken sag ele kesinlik vermek i¢in, bu elin serce parmagini ses tahtasina yaslar. Bu,
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gitar1 sabit bir pozisyonda ¢almayan kisiler i¢cin kullanigh olabilir, fakat gitar artik tripod iizerinde
calindig1 igin bu destegin gerekli oldugunu diisiinmiiyorum ciinkii sag elin parmaklari 6nkol ve bilek
tarafindan destekleniyor. Bu sekilde iki dezavantaj daha 6nlenmis oluyor: Ses tahtasina yaslanan
parmagin agirhigl yiiziinden ses tahtasinin titresiminin engellenmesi ve titresimin, parmagin
temasiyla birlikte bozulma tehlikesi. Bu pozisyonun diger bir avantaji ise elin daha ¢evik olmasi ve
arzu edilen biitiin hareketleri sergilemeye miisait hale gelmesidir (Aguado, 1843/2004, s. 11).

Sekil 3 Dionisio Aguado ve onun icadi olan tripodison isimli sehpasi (Aguado, 1843)

Nuevo Metodo Para Guitarra kitabinda, Aguado yiiziik parmag: icin 6zel olarak etiitler yazmistir.
Aguado (1843/2004, s. 119), yiiziik parmaginin diger parmaklara gére daha zayif oldugunu ve bu sebeple
daha dikkatli ¢alisilmas:1 gerektigini de ayrica belirtmistir. Aguado’nun ayrica Sor'un aksine yiiziik
parmagm daha genis kapsamh kullandigi da sdylenebilir. Ispanyol gitarist metodunda yiiziik
parmaginin hem arpej calismalarinda hem de melodik pasajlarda kullanilabilecegi etiitler yazmistir. Bu
caligmalardan yazinin en son bagliginda bahsedilecektir.

3.2.2. Sag Elde Tirnak Kullanimi

On sekizinci ve on dokuzuncu ylizylhin gitar tekniginde tirnak kullamiminin giiniimiizdeki gibi bir
standart olmadig1 dénemin gitaristlerinin goriislerine bakilarak anlasilabilmektedir. Italyan ve Fransiz
kaynaklarinin telleri yalnizca parmak ucu ile cekmeyi uyguladigi goriilmektedir (Tyler & Sparks, 2002,
s. 261). Daha detayh olarak ise su ornekler verilebilir: Merchi, tirnaklarin kuru ve cansiz bir ses
iirettigini, Carcassi ise gitardan tam verimde ses alabilmek i¢in tirnagin teller ile temasinin engellenmesi
gerektigini belirtmistir (Tyler & Sparks, 2002, s. 261). Ispanyol gitaristler ise bu konuda iki farkh goriise
sahiptir. Ornegin Fernando Sor genel olarak tirnak kullanimina kars1 citkmistir. Fernando Sor’un (2003,
s. 16-17), tirnakla ilgili tek istisnasi, gitardan obua benzeri ve nazal olarak tanimladig bir ses ¢ikarmak
istedigi zaman ¢ok az bir miktarda tirnak kullanmasidir. Bu durum haricinde Sor’a gore tirnak
kullanmak, gitarda verimli sekilde niians yapabilmeyi ve giicli bir miizikal ifade olusturmayi
engellemektedir:

Hayatimda bir gitaristin eger tirnaklari ile ¢aliyorsa desteklenebilir oldugunu duymadim. Tirnaklar
ses kalitesine ancak ¢ok az derecede etki edebilir: Hafif pasajlar asla sark: sdyleyemez ve kuvvetli
pasajlar asla yeterince dolu olamaz. Onlarin performansi bana gore, klavsenle piyanonun
karsilagtirilmas: gibi: Hafif pasajlar her zaman singirdar ve kuvvetli pasajlarda ise tuslarin giiriiltiisii
tellerin sesine baskin gelir (Sor, 2003, s. 17).
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Diger taraftan Dionisio Aguado ve Fernando Ferandiere gibi ispanyol gitaristler ise tirnak kullanimini
desteklemektedir. Ferandiere (2013, s. 155), kendi gitar metodunda yalnizca tellere zarar vermeyecek
uzunlukta tirnak kullanilmasi gerektigini yazmistir. Aguado ise Ferandiere’nin aksine bu konuya daha
detayl egilmistir. Aguado (1843/2004, s. 10), daha 6nceden basparmak i¢in de tirnak kullandigini, fakat
Fernando Sor’u dinledikten sonra tirnaksiz bagparmagin daha kuvvetli ve tatmin edici sesler iirettigi
sonucuna vardigini belirtmistir. Bagparmak ile ilgili durumu haricinde, Aguado’nun tirnaklar1 gitar
caliminda etkili bir niians, ajilite ve renk araci olarak gordiigii ve parmak uglarimin tirnaklar ile birlikte
kullanildig1 fikrini destekledigi anlasilmaktadir. Aguado, ayrica ideal tirnak seklinin nasil olmasi
gerektigine dair bilgiler de vermis ve diisiincelerini kendi metodunda su sekilde agiklamigtir:

36. Sag el parmaklarinda parmak ucu ve tirnakla birlikte calmanin avantajlari. Gitarin tellerinden
bagka herhangi bir enstriimana benzemeyen bir ses liretmek icin tirnaklarla calmanin tercih edilebilir
oldugunu diisiiniyorum. Benim diisiinceme gore, gitarin kendine has bir dogas1 var. Gitar; tatl,
armonik, melankolik, hatta bazen gorkemli bile olabiliyor, her ne kadar arpin veya piyanonun
gorkemi izin vermese de. Yine de bu enstriiman, ¢cok hassas efektler sunar ve sesleri, onu gizemli kilan
ve melodi ile ifade i¢in ¢ok uygun gosteren modifikasyonlara ve kombinasyonlara duyarhdir.

37. Bu efektleri daha iyi iiretebilmek igin ben tirnaklarla ¢calmay: tercih ediyorum, ¢iinkii onlar dogru
kullanilirsa sonucta ortaya c¢ikan ses temiz, metalik ve tath olur; fakat su anlagilmahdir ki teller
yalnizca tirnakla ¢ekilmemelidir, ¢iinkii o zaman ses kesinlikle ¢ok hos olmaz. Tel 6nce parmak
uclarinin bagparmaga en yakin tarafiyla ¢alinir, parmak hafifce uzatiir (yalmzca parmak ucuyla
cekilecek kadar biikiilmez) ve sonra tel, hemen tirnak boyunca kaydirilir. Tirnaklar ¢ok sert olmamals,
parmak ucunun biraz Gtesine uzanan ve oval bir gekilde kesilmelidir, ¢linkii ¢ok uzun olduklari
takdirde tirnaklar cevik hareketleri engeller, telin tirnagin altindan ge¢gmesi uzun zaman alir ve bu da
teli cekmenin daha az kesin olmasina sebep olur. Eger tirnaklar kullanilirsa, siiratli pasajlar oldukca
hizl ve temiz bir sekilde icra edilir... (Aguado, 1843/2004, s. 10-11)

3.3. Dionisio Aguado’nun Biyografisi

Dionisio Aguado, 8 Nisan 1784 tarihinde ispanya’nin Madrid sehrinde dogdu. Sekiz yasinda iken
donemin 6nemli gitaristi Padre Basilio’dan gitar dersleri ald1 (Uluocak, 2014, s. 124). 1820 yilinda
Coleccion de Estudios (Etiit Koleksiyonu) adli calismasini yayinladi. Bu caligma gitara dair temel bilgiler
ile Aguado’nun yazdig1 cesitli etiitlerin bir toplami idi. Bu kitaptan itibaren, Aguado’nun gitarla ilgili
biitiin ¢aligmalarinin alt1 tek telli gitara yonelik olarak hazirlandig1 anlagilmaktadir. Ciinkii kitapta ¢ift
telin akort problemi yarattigi ve cift teli kontrol edebilmenin tek tele gore daha da zor oldugu
yazmaktadir (Aguado, 1820, s. 3). 1825 y1linda Escuela de Guitarra (Gitar Okulu) adli ilk gitar metodunu
yayimladi. Bu metot kapsami agisindan Colleccion de Estudios kitabina gore daha genisti. Metot 1826°da
Francois de Fossa tarafindan Methode Complete pour La Guitarre ad1 ile Fransizca’ya cevrilerek Paris’te
yayimlandi (Uluocak, 2014, s. 125).

1826 yilinda Paris’e yerlesti. Paris bu donemde Sor, Carulli ve Carcassi gibi 6nemli gitaristlere ev
sahipligi yapiyordu. Aguado, Paris yillarinda Fernando Sor ile yakin bir arkadaglik kurdu. Sor, ayrica
Op. 41 Les Deux Ami (Fr. iki Arkadas), Op. 30 Fantaise ve Op. 52 Fantasie Villagenoise eserlerini
Aguado’ya ithaf etti (Uluocak, 2014, s. 125-126). ki gitaristin Paris’te 1829 ile 1836 yillar1 arasinda
birlikte birkag¢ konser verdigi bilinmektedir (Jeffrey, 1994, s. 86).

1836 yilinda Op. 6 Nouvelle Methode de Guitare (Op. 6 Yeni Gitar Metodu) adl ikinci gitar metodunu
yayinladi. Aguado, bu metot icin Ogrencilere kisa siirede gitar calmayr 6gretmeyi hedefledigini
soylemistir. Metodun 6nemli bir tarafi da Aguado’nun tripodison, daha sonradan tripod adi ile
kullanacagi bir sehpay1 tanitmasiydi (Uluocak, 2014).

“Aguado, Paris’te gecirdigi on bir y1lin ardindan, 1837’de Paris’ten Madrid’e déndii ve 1843’te “Nuevo
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Metodo Para Guitarra” adl iiciincii gitar metodunu yaymmladi (Uluocak, 2014, s. 127). Icerigi
bakimindan Escuela de la Guitarra metoduna oldukga yakin olan bu kitap iki boliimden olusmaktadir.
Birinci boliim, Aguado’nun gitar ile ilgili diisiinceleri, tripod sehpasinin kurulumu, iyi gitar ¢alabilmek
icin gerekli kosullar ve baz1 kisaltmalar ile kelimelerin ac¢iklamalarii bulundururken, ikinci boliim ise
gam, legato, siisleme egzersizleri, etiitler ve cesitli ses efektlerinin gitarda nasil uygulanacagina dair
bilgileri aktarmaktadir. Kitaba bestecinin oliimiinden kisa bir siire sonra bir ek boliimii de ilave
edilmistir (Aguado, 1843/2004, s. 164). Metot 1981 yilinda Brian Jeffery'nin editorliigiinde Louise
Bigwood tarafindan New Guitar Method (Ing. Yeni Gitar Metodu) adi ile Ingilizce’ye cevrildi. Metodun
Ingilizce cevirisi giiniimiizde ulasilabilir durumdadir. 20 Aralik 1849 tarihinde Madrid’de vefat eden
gitaristin yazdigl etiitler ve eserler, giiniimiizde de gitar repertuvarinin temel materyalleri arasindadir.

4. Dionisio Aguado’nun Sag El Yaklasiminin incelenmesi

Aguado’nun sag eli gitar govdesine yaslamadan kullanmasinin getirdigi avantajlardan birisi olarak
ylizilk parmaginin gitar calimina dahil edilmesi gosterilebilir. Aguado, donemdas1 Fernando Sor’un
aksine yiiziik parmagimi yalnizeca akor kullanimi ile smnirlamamis veya donemin mevcut sag el
teknigindeki gibi yiiziik parmagin1 tamamen devre dis1 birakan bir yaklagimi da takip etmemistir. Onun
yerine ylizilk parmaginin hem eslik hem de melodik pasajlar1 seslendirmede de kullanilabilecegi
alistirmalar yazmugtir. Bu sayede Aguadonun, yasadigi donemin mevcut sag el teknigi ile
karsilagtirildiginda yiiziik parmagm gitar caliminda diger sag el parmaklar1 kadar etkin olarak
kullanmasinin, donemine gore oldukca yenilikgi bir fikir oldugu soylenebilir. Yiiziik parmaginin arpej
¢alimlarina dahil edilmesi ve gitarin sag el gévdesine yaslanmadan calinmasi ile birlikte, sag elde daha
akic1 bir arpej formunun yakalanmasina ve hizli tempolu pasajlarin daha rahat icra edilebilmesine de
katki sagladig1 varsayilabilir. Sekil 4 ve Sekil 5'te Aguado’'nun 1843 tarihli gitar metodunda yiiziik
parmag icin 6zel olarak yazdig etiitlerinden belirli kesitler verilmistir. Kirmizi renkle isaretlenen
notalarin iistiindeki “a” harfi, sag el yiiziik parmagini temsil etmektedir. Sekil 4’te yer alan yedi numaral
etiidiin iizerindeki yazida Aguado (1843, s. 52), yiiziik parmaginin diger parmaklara gore zayif oldugunu
ve dikkatli cahisilmas: gerektigini belirtmistir. Sekil 5'te yer alan on iki numarali etiitte ise Ispanyol
gitarist tarafindan yiiziik parmaginin, calismadaki melodi partisyonunu tasidig1 ve diger parmaklara
gore daha onde duyulmasi gerektigi belirtilmistir (Aguado, 1843, s. 55).
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Sekil 4 Aguado'nun sag el yliziik parmagi icin olusturdugu arpej etiidiinden bir kesit (Aguado, 1843, s. 52).

Adres

RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi
e-posta: editor@rumelide.com

tel: +90 505 7958124

Address

RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-mail: editor@rumelide.com,

phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2024.41 (Agustos)/ 847
Dionisio Aguado’nun Klasik Gitarda Sag El Teknigi Yaklasimina Dair Bir Degerlendirme / Erol, M. C.

a parte del eante en lo arado que pulsa el dedo anular, se ha de oir mas que la
I part fel t l 4 I | p l | dedo anular, | | q 1
del ammpmmm]--nh. en las eperdas inmediatas: v ose moderara la fuerza  del l:n]gar\ para
. -
que no sr-b:-m;\!r-:u la parte que (-‘-'lr-rula. |
L]
I‘ul.'u'l'“ JI-'II'H- ————

o

EST, 12 gﬁr_{?g: v, P L P B f:ﬁﬁ1q -
= - i e e e

Sekil 5 Aguado'nun sag el yiiziik parmagini1 melodi ¢caliminda kullandig1 on iki numarali etiitten bir kesit
(Aguado, 1843, s. 55)

Yiiziik parmag1 disinda bagparmagin pozisyonu da ayrica degerlendirilebilir. Donemin yerlesik sag el
tekniginde bagparmak diger parmaklara gore oldukga iceride durmaktadir. Aguado’nun yaklasgiminda
elin gitar govdesine yaslanmamasi sayesinde ise sag el bagparmagi daha genis bir hareket alanina sahip
oldugu diisiiniilebilir. Aguado’'nun baz etiitlerinde, bagparmak ile vurgulu notalarin c¢alinmasi
istenmektedir. Eger bu etiitlerde donemin mevcut teknigi kullanilsa idi, muhtemelen bagparmak
iizerinde istenen vurgu kontrolii saglanamazdi. Aguado’nun yaklagiminda, sag elin serbest kalmasi ile
basparmak daha genis bir hareket alanina sahip oldugu igin bagparmagin calmasi gereken notalarda
istenilen sonuclarin daha rahat elde edilebildigi ve 6zellikle bas teller {izerinde daha rahat bir el durusu
saglandig1 varsayilabilir. Sekil 6’da bu duruma uygun bir etiit kesiti verilmistir. Etiidiin iistiindeki yazida
Aguado (1843, s. 50), bagparmakla calinan notalarin daha 6nde duyulmasini istedigini belirtmistir.
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Sekil 6 Aguado'nun metodundan bagparmakla vurgulu calinmasi istenen etiitlerine 6rnek bir kesit (1843, s. 50)

Sag elin gitar govdesine yaslanmadan kullanilmasiin, Aguado’nun metodunda daha 6nce belirttigi gibi
istenen biitiin hareketlerin sergilenmesini saglamaktadir. Bu durum, dénemin mevcut teknigi ile
kiyaslanarak anlasilabilir. Donemin mevcut sag el teknigi yaklasimi, serce parmaginin gitar gévdesine
yaslanmasina dayanir. Bu da gitarin devaml olarak sabit bir noktada calinmasina ve farkli ses
renklerinin elde edilememesine yol agmaktadir. Sag elin serbest kalmasinin, gitarda renk skalasi olarak
tabir edilen klavyenin son perdeleri ile koprii arasindaki alanin herhangi bir sinirlamaya maruz
kalmadan kullanilmasini ve bir¢ok farkli ses renginin gitar lizerinde rahatca uygulanabilmesini sagladig
soylenebilir. Bu duruma en iyi 6rnek olarak Aguado’nun 1843 tarihli metodundaki Imitaciones (Isp.
Taklitler) baglikli boliim verilebilir. Bu boliimde davul, trompet ve arp calgilarinin gitarda nasil taklit
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edilebilecegine dair aciklamalar bulunmakta, 6zellikle davul ve arp enstriimanlarinin taklidinde sag elin
kullanim sekli biiyiik 6nem tasimaktadir. Davul bashiginda, bu teknigin iki sekilde uygulanabilecegi
anlatilmistir. Aguado (1843/2004, s. 59), davul efektinin istenirse sag el kopriiye ¢ok yakin bir
pozisyondayken tellerin iizerine orta parmagin diiz tutulacak sekilde vurulmasi ile uygulanabilecegini;
fakat bunun yerine tellere vurus hareketini yine kopriiye ¢ok yakin bir konumdayken orta parmak yerine
basparmagi kullanip sag elin gevik bir sekilde yarim tur doniis sagladigi, bu esnada bilegin biiyiik bir
esneklige sahip olmasi gereken ve boylece elin agirlig ile bu sesin iiretilebilecegi daha iyi bir yontem
belirtmistir. Arp baghiginda ise el ile bilegin birlikte dondiigii, tellerin gitarin en son perdeleri
iizerindeyken cekildigi ve 6zellikle parmak uglarinin kullaniminin tavsiye edildigi bir sag el kullanimi
tasvir edilmistir (Aguado, 1843/2004, s. 59). Her iki efektin de donemin mevcut sag el teknigi ile
yapilmasi halinde, sag el bilegini kisitlayic1 bir konumda birakacag diisiiniilebilir. Ciinkii sag elin serce
parmaga yaslanarak kullanilmasi durumunda, bu efektlerin icrasi igin istenilen doniis agisinin
saglanamayacag1 cikarimi yapilabilir. Buna bagl olarak, davul efektinde gerek bagparmak gerekse orta
parmagin istenilen sertlikte vurus yapamayacagi, arp efektinde ise parmak uclar ile telleri cekmede
zorluk yasanacag: gibi sonuglarin ortaya cikacagi ifade edilebilir. Bu noktadan hareketle, sag elin
serbestliginin cesitli ses efektlerinin ve renklerinin gitarda daha ozgiir sekilde kullanilabilmesini
sagladig1 sonucuna varilabilir. Aguado’nun bu tip efektlerin kullanimina yer vermesinin, gitar caliminda
orkestra miizigi etkilerinin goriilmesini sagladig1 da s6ylenebilir. Ciinkii Aguado’ya gore (1843/2004, s.
3) gitar, bir orkestray1 minyatiir sekilde yansitmaya en uygun enstriimandir. Ayrica Aguado’nun
basparmakla yapilmasim tavsiye ettigi davul efekti, giiniimiizde davulun Ispanyolca karsiigi olan
tambora adiyla, gitar miiziginde perkiisif bir efekt isteyen miizisyenler tarafindan yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Sekil 7’de davul ve harp efektlerinin Aguado'nun metodunda nasil yapildigin
acgikladigi sayfalar gosterilmistir.
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Sekil 7 Aguado'nun gitar metodunda davul ve arp efektlerinin gitarda uygulanmasini agikladig: sayfa (1843, s. 55-
56)

Aguado’nun gelistirdigi sag el yaklasiminda son olarak ise tirnaklarin kullanimi ile niians ve ajilite
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konusunda elde edilen avantajlardan bahsedilebilir. Aguado'nun sag el yaklasiminda tirnaklar 6nemli
bir yer tutmaktadir. Yakin arkadasi ve cagdasi Sor’'un aksine, Aguado tirnagin gitarda etkili bir niians,
ajilite ve renk araci olarak kullanilabilecegine inanmaktadir. Aguado’'nun bu goriislerini destekler
sekilde, yalnizca etiitlerinde degil, Op. 2 No. 2 La minér Rondo ve Op. 16 Fandango Varyasyonlar: gibi
bestelerinde de ajilite gerektiren gam ve arpej pasajlar: da sik¢a bulunmaktadir. Bu sayede Aguado’nun
yaklasiminda bu tip pasajlarin temiz ve hizh sekilde calinabilmesi ile giirliikk diizeyleri arasindaki
farklarin daha belirgin olmasi adina tirnaklarin 6nemli bir islevi oldugu sonucuna varilabilir. Ayrica,
Aguado’nun kendisinin de bu tip pasajlari icra edebilme becerisinin de yiiksek oldugu da sdylenebilir.
Fernando Sor (2003, s. 22) kendi metodunda, siiratli pasajlar calmak isteyenler icin verebilecegi en iyi
referansin Aguado oldugunu belirtmistir Ayrica sag elin serbestliginin her parmagin istenildigi gibi
hareket etmesini ve ajilite gerektiren pasajlarda elin daha rahat kontrol edilebilmesini sagladig1 da
varsayllabilir. Sekil 8'de Aguado’nun cesitli etiitlerinden bu tip pasajlara 6rnek olabilecek kesitler
verilmigtir.

o oS

Sekil 8 Dionisio Aguado'nun gitar metodunda ajilite gerektiren gam ve arpej pasajlarina 6rnekler (1843, s. 61-67)
5. Sonuc¢

Bu calismada, Dionisio Aguado’nun klasik gitarda sag el teknigine dair gelistirdigi yaklasima dair bir
inceleme yapilmigtir. Referans noktasi olarak Aguado'nun 1843 tarihli Nuevo Metodo Para Guitarra
metodu kullanmilmig ve bazi noktalarda bestecinin yasadigi donemin mevcut teknik yaklasimlar ile
karsilastirilmalar yapilarak birtakim varsayimlar ve degerlendirilmelerde bulunulmustur.

Calismanin sonucunda Dionisio Aguado’nun gitarda sag el teknigi i¢in donemine gore oldukga farkh bir
yaklasim gelistirdigi diisiiniilmektedir. Gitaristin Tripodison sehpasi araciligiyla, sag elin ses tahtasi
iizerinden kaldirilmasini saglayarak yiiziik parmagimi diger sag el parmaklar1 kadar aktif olarak
kullanabilmenin yani sira, sag el basparmagina da 6nemli bir hareket serbestligi kazandirdig1 ve bu
sayede sag elin genel olarak teller iizerinde daha kesin bir kontrol mekanizmasina sahip olabilecegi
fikrine varilmigtir. Aguado’'nun yaklasiminda yine sag elin serbest birakilmasi sayesinde, gitarda farkli
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ses renklerinin ve cesitli ses efektlerinin herhangi bir sinirlama olmadan da kullanilabilmesinin yolunun
agildig1 diistiniilmektedir. Aguado'nun ayrica tirnaklar1 parmak uclariyla birlestirerek kullanmasinin
gitaristler icin daha genis bir niians skalas1 sagladig: ve sag eldeki parmak serbestisi sayesinde ajilite
konusunda dénemin mevcut teknigine gore daha avantajh olabilecegi sonucuna varilmigtir. Aguado'nun
sag el yaklasiminin, gitarin teknik ve miizikal ifade kapasitesinin nitelikli sekilde artmasina katki
sagladig: soylenebilir. Gitaristin bu dogrultuda olusturdugu etiit ve eserlerin gitar literatiiriinde halen
etkin sekilde kullanilmasinin bunu dogruladig diisiiniilmektedir.
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