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Oz

Turgay Nar'in Gizler Carsisi, Divine Ajag, Tepegoz, Copliik, Sehrazatin Oyunu, Terzi Makast, Kuyu
adli oyunlar: postmodern tarzda kaleme aldig1 metinlerdir. Yazarin adi gegen tiyatrolarinda metinler
arasilik, pastis, parodi, ironi, siireksizlik, dil oyunlari, belirsizlik, zaman ve mekanin uzama
doniismesi gibi postmodern unsurlara siklikla yer verildigi goriilmektedir. Bu calismada Turgay
Nar'in Gizler Carsist adh oyunu icerdigi postmodern unsurlar baglaminda incelenmistir. Gizler
Carsistnda metinler arasilik, parodi, ironi, dil oyunlar, absiird, iitopya, gercekligin sorgulanmas,
belirsizlik, siireksizlik, isimsiz kahramanlar, bireyin doniisiimii ya da oliimii, geleneksel etki ve
modernizm elestirisi gibi postmodern unsurlar yer alir. Oyunda titopik mekanlara, efsanevi ve tarihi
kahramanlara, mitolojik ve mistik Ogelere, dini ritiiellere, biiyii ve efsanelere yer verilir. Modern
diinyanin kaotik yapisinin elestirildigi oyunda toplumsal ve bireysel konulara postmodernist bir
soylemle dikkat gekilir. Oyunda modernizmin neden oldugu vahsete, iktidar karsisinda siliklegsen
bireyin trajedisine ve modern sistemlerden kurtulus ¢abalarina yer verilir.
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Abstract

Turgay Nar’s plays Gizler Carsist, Divane Ajag, Tepegoz, Copliik, Sehrazat'in Oyunu, Terzi Makast,
Kuyu are texts written with a postmodern approach. It is seen that postmodern elements such as
intertextuality, pastiche, parody, irony, discontinuity, language games, ambiguity, transformation of
time and space into space are frequently used in Turgay Nar’s a forementioned plays. In this study,
Turgay Nar's play Gizler Carsisi is analysed in terms of the postmodern elements it contains. In Gizler
Carsist, postmodern elements such as intertextuality, parody, irony, language games, absurd, utopia,
questioningreality, ambiguity, discontinuity, namelessheroes, transformation or death of the
individual, traditional influence and criticism of modernism take place. Utopian places, mythical and
historical heroes, mythological and mystical elements, religious rituals, magic and legends are
included in the play. The play criticises the chaotic structure of the modern world and draws attention
to social and individual issues with a postmodernist discourse. In the play, the brutality caused by
modernism, the tragedy of the individual who has become obscured in the face of power and the

efforts for liberation from modern systems are included.
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Giris

Postmodern tarzda yazilan tiyatro oyunlarinin en belirgin 6zelligi oyunlarda belirsizligin, anlamsizligin
ve slireksizligin olmasidir. Neden-sonu¢ baglantisinin olmadig1 ya da zayif oldugu oyunlarda gerek
sahne gecislerinde gerekse zaman, mekan, olay ve kisilerde boliinmiisliik hali goriiliir. Postmodern
tiyatro karakterlerinin parcalanmis, silik, ayrinti ve psikolojik derinlikten uzak oldugu soylenebilir.
Oznenin parcalanmis ruh halini yansitmak icin eksiltili ciimlelere, duraklamalara, séz oyunlarina,
suskunluk ya da monologlara yer verilir. Dolayisiyla sayiklamalar, anlamsiz diyaloglar ve absiirt
soylemler one cikar. Ayrica oyunlarda tarihsel Kkisiliklerin degisimin ve doniisiimiine rastlanir.
Anlamsizligin 6nem kazandigl postmodern tiyatro oyunlarinda standart ve kuralli dilden uzak, sanath
ve estetik kaygilardan arindirilmig bir anlatim 6ne cikar. Dolayisiyla kelimelerin sozliik anlamlarina,
standart dilbilgisi kurallarina dikkat edilmez. Ozgiin olma kaygis1 giitmeyen postmodern yazarlar
oyunlarinda ¢ok anlamliliga, metinler arasiliga siklikla yer verirler. Oyun icinde oyun tarzinda yazilan
metinlerde yazar, okur ve seyircinin oyuna dahil olmasinmi ve eksik parcalar1 tamamlamasini bekler.
Postmodern tiyatro oyunlarinda mit, masal, fantastik, diis, biiyii, dini ritiiel, bilim kurgu, metafizik,
arketip, dans, koro gibi unsurlara yer verilir. Tiirlerin birlikteligini esas alan postmodern yazarlar
oyunlarinda sarky, tiirkii, masal, ani, mektup, fikra gibi farkl tiirlere yer vermek suretiyle eklektizm
yaparlar. Gergeklik ile kurmacanin ayirt edilemedigi postmodern oyunlarda yazar bunu saglamak igin
siklikla ironiye bagvurur. Ayrica gercekligi kirma adina golge oyunu, orta oyunu, kukla gibi geleneksel
unsurlar kullamilir (Yeter Sahin, 2023: 48-62).

Turgay Nar, oyunlarim Tepegoz (1994), Toplu Oyunlari: Copliik/Sehrazat'n Oyunu/Kuyu/Terzi
Makas1 (1997), Can Atesinde Kanatlar: Mevlana (2004), Divane Agag: Yunus Emre (2004), Gizler
Carsist (2010) adlariyla kitaplastirmigtir. Oyunlarinda zamanin, iktidarin ve gsiddetin kistirdig: insanin
sorunlarini irdelemistir (Tonga, 2020).

Turgay Nar'in modern ve postmodern unsurlarin i¢ ige gectigi mitolojik, fantastik ve masals1 bir
anlatima sahip Gizler Carsist adli oyunu iki béliim ve on ii¢ sahneden olusmaktadir. Gizler Carsistnda
tutunamayan, 6tekilestirilen modern bireye yonelik elestiriler, aydinlanma felsefesine ve modern bilime
yonelik elestiriler, ahlaki degerlerdeki, insan iligkilerindeki degisime yonelik elestiriler, modern siyasi
ve ekonomik sistemlere yonelik elestiriler 6ne ¢ikar. Oyunda toplumsal, giincel sorunlar tarihi ve
mitolojik bir zeminde anlatilir. Modern hayatin bireyleri nasil etkileyip doniistiirdiigii ironi araciligiyla
sunulur. Gizler Carsisi'nda geleneksel anlatilara yapilan vurgu, dil ve anlatim, kisiler kategorizasyonu,
belirsizlik, parcalilik, metinler arasilik, ironi, biiyiilii gercekgilik, titopya postmodern yaklagimin metne
yansimalaridir. Siirsel dilin kullamildig1 oyunda dilin imkéanlarim zorlayan yazarin imge ve metafor
kullanimi1 goze carpar. Oyunun adi (Gizler Carsis1) postmodern anlayisa uygun olarak bilinmezligin,
belirsizligin ve gizemin varligina isaret etmektedir.

Gizler Carsis1 oyununda yer alan postmodern unsurlar
a. Olay orgiisii

Gizler Carsisi, Beyaz Zambak’'in tanimadig1 bir erkekten hamile kalarak dogum yapmasi1 ve hemen
ardindan biiyiilii bir begik yapimi i¢in bebeginin elinden alinmasi ile basglar. Oyun, Beyaz Zambak’in
oglunun kacirilmasinin ve bir boliimii ¢liriiyerek giil yapraklarina doniisen kardesi Emedi’nin bedenini
o hilde gormesinin yarattig1 sok halinin anlatimiyla devam eder. Postmodernistlerin masumiyet ve
safliga duyduklar1 6zlem Beyaz Zambak sahsinda yansitilirken modern ¢aga yonelik elestiriler siralanir:
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“Masalsi, mitolojik, gizemle karigik, polisiye bir kurguda baglayip gelisen ve sonuglanan oyunda, para,
giig, iktidar iligkileri ana aksiyonu olusturur. Bu hiyerarsik iligkiler zincirinde iktidarin kontrol
yontemleri, siddet ve 6ldiirme (kimlik tespiti, sorgulama siireglerini de iceren tiim soyut ve somut
cesitlemeleriyle, metinler arasi niteligiyle), ¢6ziimii kolay olmayan bir gosterge diizeni i¢cinde baskin
motifler olarak vurgulanir” (Ezici, 20009, s. 28).

Mitolojik bir karakter gibi viicudunun bir boliimii ciiriiyerek yilana doniisen Beyaz Zambak’in kardesi
Emedeni, umutsuz askini aramakla megguldiir. Modern ¢agda artik karsilasiimayan gercek askin
temsilcisi Emedeni’nin kalbi biiyiilii besigin yapiminda kullanilmasi icin tasarlanmaktadir. Oyunda
Beyaz Zambak ve Emedeni sahsinda modern bireyin ¢ikmazina dikkat gekilir:

BEYAZ ZAMBAK: Kuyunun dibinde bir gélge... Ne dedi?..

EMEDENI: ‘Ben, ruhu bir akarsuda unutulmus ilencli bir zaman 6liistiyiim...” dedi. irkildim!.. Bir
iirperme dirildi iliklerimde!..

BEYAZ ZAMBAK: Ruhu unutulmus zaman 6liisii... Neden orada?’

EMEDENT: Kaybolan insanm1 bulmaya inmis...

BEYAZ ZAMBAK: Kaybolan insani1 mi1?

EMEDENT: Evet, Balgiga yeniden doniisiip kaybolan insanu...

BEYAZ ZAMBAK: Yeniden balgiga... Doniigen... Insan... Peki, tiim bunlarm seninle ilgisi ne?
EMEDENI: Balgiga doniismek isteyip istemedigimi sordu.

BEYAZ ZAMBAK: Sen ne dedin?

EMEDENI: Ona cektigim aski anlattimsa da, o yeniden aym soruyu sordu bana... Eger balciga
doniisiirsem, ¢ektigim askin agirhgindan arinacagimi soyledi. Bedeli olarak da yokluga karisacaktim
benligimde... (Nar, 2010 b, s. 32-33).

Beyaz Zambak ve Emedeni arasinda gegen yukaridaki diyalog insanin kaybolmaya, siliklesmeye
basladig1 modernizm elestirisiyle iligkilidir. Yazar oyuna da adini veren Gizler Carsisi’'ni tanitir:

Gizler Carsist

Alabildigine diizensiz, basibozuk, iirkiitiicti bir kalabalk: Ciizzamhlar, Sarahlar, Umarsizlar,
Dilenciler, Veballar, Kovgunlar, Deliler, Yoksul Kéyliiler, Ayaklar Altinda Cignenen Birka¢ Ciplak
Olii, Frengili Kadinlar...

Ciice, boyundan ii¢ kat uzun olan sag¢larindan bir ipe baglanmas ve yiiksekge bir yerden asilmistir...
Kalabalik, Ciice’yi ¢arstmin bir ucundan bir ucuna c¢ilginca sallamaktadir... Ciice’yi daha tyi
sallayabilmek i¢in ayaklarindan birine (ya da penisine) uzunca bir ip baglannus, ipin ucu da
kalabaliktan birinin elindedir... Ciice’yi sallayan kalabalk, sirtindaki kamburuna ¢uvaldiz, igne,
orgii sise, caki gibi seyler saplamaktadir.. Kanlar icindeki Ciice, umutsuzca ¢irpinarak, acwyla
kiifredip bagwrirken sanki ortacagda bir cadi avint ya da ilkel toplum ritiiellerindeki bir kargislama
ayinini cagristiran, daha ¢ok eglenceyle karisik, ling 6ncesi bir ‘iskence karnavali’ yasanmaktadir
(Nar, 2010 b, s. 47).

Karnavalesk bir goriinim sergileyen carsimin anlatiminda pliralist bakis agisiyla pargaliliga,
cogulculuga, kaosa yer verilirken tezat, absiird ve ironi 6ne ¢ikar. Gizler Carsist’nin kaotik bir gortiniim
arz eden tasvirinin ardindan oyun, Besikcimin Gizler Carsisr'ndaki telagh halinin anlatimiyla devam
eder. Postmodern anlatilarda siklikla goriilen masalsi anlatim ve kaos oyunun daha basinda kendini
gosterir. Yagh Kadin, Besikgi’ye kendisine biiyiilii bir besik yapmasi i¢in yiiklii miktarda bir para ile deri
kapl bir defter verir. Besigin yapimina dair bilgiler hi¢ kimsenin okuyamadigi bu deri kaph defterde
yazihdir: “BESIKCI: Sonra deftere baktim, iyi kotii okumam yazmam vardi, ama boyle bir yaziy1 daha
once hicbir yerde gormemistim Sahaf Efendi. Nedir demeye kalmadan, Yash Kadin cekip gitti, sir oldu”
(Nar, 2010 b, s. 41).
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Besikei, Yash Kadin gittikten sonra hi¢ kimsenin okuyamadig: defteri okutmanin telagina diiser:

BESIKCI: Cattik anlagilan... Peki, Nasil bir sey istiyorsun? (Yash Kadin, koynundan deri kaph tuhaf
bir defter ¢ikarir ve Besik¢iye uzatir)

YASLI KADIN: Simdi bu defteri al ve oku! Nasil bir besik yapacagin bu defterde yazili. Aynisim
istiyorum!
(Bestkgi defteri alir, incelemeye baglar. Evirip gevirir, bir sey anlamaz)

BESIKCI: Ama, ama bu yazlar1 sékmedim ben... Ne yaziyor burada?... (Nar, 2010 b, s. 37).

Oyunda modern diinyanin kat1 gercekliginden bunalan bireyin karsisina biiyii, masal gibi unsurlar
cikarilmigtir. Masals1 anlatim defterin okunmasi hususunda gosterilen ¢cabada kendini gosterir. Gizler
Carsistnda biyilii gercekcilik yoluyla metin biiyili bir goriinim kazanir: “Modern insanin
yabancilagsmasi, varolugsal dertleri, iletisimsizligi, modern diinya icerisinde yasadig1 Kkisilik
parcalanmasi; anakronizme bagvurularak tarihi, mistik, masals1 bir dekora taginir. Artik modern insanin
ve toplumun i¢inde bulundugu kaos; tarihsel ve masals1 bir atmosferde insanin bilincaltin1 imleyen
kuyulara, karanlik dehlizlere, gizemli mekanlara, iirkiitiicli doga olaylarina, dogaiistii varliklarin yaydig
korkulara doniislir” (Demir, 2016, s. 247).

Gizemli defteri sadece Kor Sahafin okuyabilecegi diisiiniilmektedir. Besik¢i de defterdeki yazilari
okumasi igin ilk olarak Kor Sahafa gider. Kor Sahaf, Besik¢i’ye bu gizemli defterin ancak Doktor F.
tarafindan okunabilecegini ve Dr. F.’nin yerini de yalnizca Ciice’nin bildigini syler: “KOR SAHAF (...)
O defterdeki yaziy1 ancak bir tek kisi hakkimi vererek okuyup ¢6zebilir. En yakinindakiler bile onun
gercek adini bilmezler! Kod ad1 ‘Doktor’dur... ‘Doktor F.’l..”” (Nar, 2010 b, s. 46). Kor Sahaf'in soziinden
hareketle Besikgi, Doktor F.’ye ulagmak i¢in Ciice’yi bulmaya karar verir. Besikgi, Ciice’yi aramaya
¢iktiginda Clice’nin halk tarafindan ling edildigini goriir ve onu 6fkeli kalabaligin elinden kurtarir:

BESIKCI: Siz de Ciice’yi serbest birakin. Anlastik mi?
KALABALIK: (Bir agizdan) Anlastik... (Kisa bir sessizlik) ‘Yakalayin bunu da!..

(Kalabalik, Besikcinin {izerine atilir. Bir anda ortahk karisir. Besikei, kacarken kalabaligin {izerine
para sagar. Ote yandan Deli de Ciice’nin ipini keser ve Ciice’yi sirtladig: gibi kagirir. Kalabalik, yere
sagilan paralar: toplamaya calisirken aralarinda bir Yabanci Gozlemci ile bir Yerel Yetkilinin oldugu
diplomatik bir heyet, durumdan habersiz olay yerine gelir. Kalabalik, onlar1 gériince seytan
gormiiscesine kagisir. Ama heyetteki gorevliler, kalabaligin dagilmasini engeller) (Nar, 2010 b, s. 49).

Gizemli defteri okuyabilecek yalnizca bir kisi oldugunu 6grenen Besikgi, o kisiyi bulmak i¢in elinden
geleni yapar. Ciice’yi halkin elinden kurtaran Besik¢i'nin gizemli defteri Dr. F.’ye okutmak i¢in yaptiklar
ironi icerir: “BESIKCI: Bu defter hic kimsenin bilmedigi, tuhaf bir yaziyla yazilmis. Bu yaziy1 okutmam
gerekiyor. Bu yaziy1 ¢ozecek tek bir kisi var, onun da yerini ancak sen biliyormussun” (Nar, 2010 b, s.
53).

Iskence teknikleri teorisyeni ve kurameisi olan Doktor F., masalsi bir mekan goriiniimiindeki yeraltinda,
gizli bir labaratuvarda yasamaktadir. Bu labaratuvara labirent tarzi mekanlardan gecilerek
ulagilmaktadir: “Labirentte ilerledik¢e zaman ve mekén kavramlari ikisinde de bulaniklasir ve yer yer
biling akis1 ortaya ¢ikar” (Nar, 2010 b, s. 55). Gizler Carsist’'nda yer alan labirent, mitolojik bir mekani
animsatir: “Turgay Nar, gerek kurguda gerekse labirent ve labaratuvar ortamini gorsel materyallerle
zenginlestirirken seyirciyi/okuyucuyu irpertici bir alana konuk eder. Yasananlar, malzemeler
okuyucuyu/seyirciyi tedirgin eder” (Ulutas, 2018 b, s. 52). Yazar, oyunda postmodernist bir tavirla
mitolojik olaylara, kisilere ve mekanlara yer verir.
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Besikei'nin iyiligine karsilik Ciice, onu Doktor F.nin gizli labaratuvarina gotiirmeye soz verir. Besikei,
Ciice’'nin yardimiyla defteri Doktor F.'ye okutur. Defterde yazili olan besik yapiminda kullanilacak
malzemeler ironiktir:

DOKTOR F.: Bunlar bagka. Dinle bak, okuyorum. Once bir bicak gerekiyor. Bu senin bildigin siradan
bir bigak degil. Biiyiilii bir bigak! Gévdeye dokundurdugunda, etle kemige zarar vermeden bir ¢irpida
ayrabilecek bir bigak.

(.

DOKTOR F.: ikinci olarak yilan kilgigindan, yani yilamin kaburga kemiklerinden yapilmis civiler
gerekiyor. Kemik civiler...

(.

DOKTOR F.: Ugiincii olarak da, duvarlardaki tasvirlerden birinin kalbini ¢ikartip getireceksin (Nar,
2010 b, s. 66).

Defterdeki talimatlardan biri Besik¢i’'nin Beyaz Zambak’in ¢ocugunu ve kendi oglunu 6ldiirmesidir.
Besigin yapiminda Besik¢inin oglunun kemikleri ve kafatas1 kullamilacaktir. Besik¢i, para hirsiyla
defterde yazilanlar dogrultusunda besigi yapar ve Yagli Kadin’a teslim eder. Yagh Kadin bir anda besige
girerek oOliir; besik Adeta ona tabut olur. Besikgi ise Ciice’yi 6ldiirerek onun yerine gecer ve Doktor F.’nin
yaninda ¢alismaya baslayarak sisteme dahil olur.

b. Sahis kadrosu (Karakterin otekiles(tiril)mesi, siliklesme ve metamorfoz)

Modern ¢agin otekilestirdigi 6znenin kendisiyle ve etrafindakilerle olan iligkisi zayiftir. Oyunda iktidar
ve paranin giicii karsisinda ezilen bireyin kimliksizlestirilip bencillesmesiyle sisteme dahil olusu
anlatilir: “Iktidar baskisindan dolay1 insanlar kimliklerini yitirir; unutkanhk ve hafiza kayb: iktidar
tarafindan onaylanir. Insan haklarinin hayata gecirilmesi politikacilar tarafindan yabanci sermayeye
teslim edilmis”tir (Unlii Aycil, 2010, s. 14).

Oyun Kkigilerinin ayrintidan uzak, zayif, otekilesmis ya da otekilestirilmis ve cogu kez isimsiz kisilerden
olusmasi dikkat cekicidir. Otekiles(tiril)me, siliklesme ve metamorfoz; yalnizlasma ve yabancilasma ile
birleserek oyundaki kahramanlarin melankolik ruh hélini olusturur. Gizler Carsisi’'nda kemikleri besik
yapiminda kullanilan ¢ocuklar, isimsiz ya da isimleri silik kahramanlar, Ciice gibi toplum tarafindan
oOtekilestirilen kahramanlar, yilana doniisen Emedeni ve bireyden 6zneye dogru degisimler buna
ornektir. Oyunda yer alan kigiler; Beyaz Zambak, Emedeni, Besikgi, Yagh Kadin, Kor Sahaf, Ciice, Yetkili,
Yabanci1 Gozlemci, Doktor F., Besik¢imin Karisi, Sarhos Sair ve Figiirasyon’dur. Turgay Nar, oyunun
girisinde oyun Kkisileriyle ilgili “Oyun Kisileri Hakkinda ‘Kirmiz1 ve Gizli (!)’ Notlar” baglig1 altinda
bilgiler verir. Oyunda modern insanin yasadig1 kimlik problemi 6ne c¢ikarilir: “Gizler Carsisi, Nar'in
iktidar kavram iizerinden kimliksizlestirme/kisiliksizlestirme problemini ele aldig1 bir oyun olup
gozetleme toplumunu anlatir. Siradan bir besik ustasinin, iktidar tarafindan sisteme entegre edilerek
nasil canavarlastirildigini, kendi oglunu bile kurban verebilecek bir diizeye ¢ekildigini anlatir” (Ulutas,
2018 a, s. 123-124). Her biri postmodern 6zelliklere sahip oyun kisileri postmodern duruma uygun
olarak metne gizem katar.

“Besikei’'nin Karis1” ifadesi oyunun sonlarinda “B.’nin Karis1” seklinde yazilir. Besik¢i'nin yavas yavas
sisteme dahil olusu ve benligini yitirmeye baslamasiyla aciklayabilecegimiz bu degisim metindeki
postmodern unsurlardandir. Doktor F.’nin isimsiz olusu, isminin sadece F. olarak ge¢mesi ve bazen “Dr.
F.” kisaltmasiyla yazilmasi oyundaki postmodern bakisin yansimasidir. Oyunda isimsiz kahramanlarin
varlig1 modern bireyin siliklestigini gostermeye doniik bir kullanimdir (Nar, 2010 b, s. 80-81).
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Olaganiistiiliiklerin ve metamorfozun o6ne c¢iktigi oyunda modern sistemlerin insani ne denli
otekilestirdigine dikkat cekilir:

Yasalara saygili, kendi hélinde bir vatandas olan Besikgi, iktidar tarafindan deneyde kullanilarak,
toplumsal diizen i¢in kurban edilir. Kurban edilen yalmizca Besik¢i degildir; mezarlarin kayboldugu,
kemiklerin birbirine gectigi oyunda ¢ocuklarin da gelecegi ellerinden alinmis, onlar da nesnelestirilip,
beden parcalar1 diizey yitimine ugratilarak kurban edilmiglerdir. Oyun, insanin nesnelere
doniisiimiiniin altim cizerken uzam, zaman ve olaymn degisim / doniisiimiindeki masals1 anlatim,
groteskin dehget uyandiran etkisini artirarak olasilik dinamigini islevsel kilar (Unlii Aycil, 2010, s. 9-
10).

Oyunda modern topluma uyum saglayamayan bireyler yabancilasmak ve sonunda o6tekilesmek hatta
siliklesmek durumunda kalir. Modern toplumda kimlik edinen bireyin etik kaygilarla onu korumak i¢in
verdigi miicadele anlatilir. Besik¢i’nin para icin oglunu 6ldiirmesi, Ciice’yi 6ldiirdiikten sonra Doktor.
F’nin labaratuvarinda calismaya baslamasi trajiktir. Modernizmin kurdugu sisteme dahil olan
toplumun ve Besikg¢i sahsinda bireylerin degisen ahlak anlayisi1 dikkatlere sunulur.

Oyunun ilk sahnesinde Beyaz Zambak, kardesi Emedeni’nin bedeninin yarisinin ¢iiriildiiglini ve yilan
derisiyle kaplanmis oldugunu goriince onu taniyamaz. Emedeni ve Yagh Kadin'in y1lana, Besik¢inin bir
labirent hayvanina doniismesi metamorfoza (baskalasima) 6rnektir: “Emedeni yarisi ¢liriimiis ve yilan
derisiyle kaplanmis bedeniyle bir insan/hayvan drnegi sergilemektedir” (Unlii Aycil, 2010, s. 10). Ayrica
insan derisinden yapilan ve gizemli bir yaziyla yazilan defter, insan bedeninin doniistimiine ironik bir
ornektir.

Oyunda postmodern bir yaklasim olarak yilan mitosuna siklikla yer verilir. Ornegin oyunun sonunda
Yash Kadin, Besik¢imin yapimini tamamladig: biiyiilii besige yatar ve ruhunu burada teslim ederken
yilana doniigtir:

Yash kadin besige yaklasir ve ortiiyli usulca kaldirir. Besik iki oglan ¢ocugunun kemiklerinden
yapilmistir. Yetigkin bir insanin igine uzanabilecegi biiyiikliiktedir. (...) Yagh kadin 6lmek tizeredir.
Bir tabuta girer gibi sessizce besige uzanir ve huzur i¢inde ruhunu teslim eder. Sonra da bir yilana
doniisiir ve gézden kaybolur.

Beyaz Zambak, oglunun besikte kullanilan kemiklerini goriir gormez analik duygusuyla i¢ parcalayan
bir ¢iglik atar.

Gizler Carsisy, terk edilmis gibidir.

Besikgi, bir labirent hayvaninin sesine benzeyen tuhaf bir aglayisla, tirkiitiicii bir golge gibi karanhk
bosluga dogru ilerler, gbzden kaybolur) (Nar, 2010 b, s. 85).

Oyun kisileri postmodern duruma uygun olarak parcalidir; tutarl ve biitiinciil bir yap1 arz etmezler:

“Postmodern durumun etkisiyle tiyatronun karakterleri giiclii, akilli, bilgili, girisimci, diizenli bir
hayat siiren niteliklere sahip degildir. Bu 6zelliklere sahip kahraman tipi yerini daha ¢cok karmasa ve
kaos icinde yasayan, ruh saghg bozuk, sizofrenik, mutsuz, amacsiz, zayif, yalniz, giivensiz, ¢ogu
zaman ismi bile belli olmayan silik karakterlere birakmigtir” (Yeter Sahin, 2023, s. 126).

Beyaz Zambak ve Emedeni arasinda gecen konusma kisilik boliinmesi ya da parcalanmayla iligkilidir:

BEYAZ ZAMAN: Nasil gizlenecegiz?

EMEDENI: Su duvardaki tasvirleri goriiyor musun? Az sonra biz de onlar gibi birer tasvire
doniisecegiz. Ve oradan c¢arsiy1 seyredecegiz.

(ikisi de birer tasvire ya da ‘tas kesilme’ doniisiimiine gecerken cars1 da kurulmaya baslar) (Nar, 2010
b, s. 35).

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalart Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124 | phone: +90 505 7958124



292 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2024.S15 (September)

An Example of Postmodern Theater: Gizler Carsis: / Sahin, C.

Doktor F. araciligiyla modern ¢ag bilim anlayisinin elestirildigi oyunda bilimsel bilginin kesinligine olan
inancin sarsilmasi ve duygularin geri plana atilmasinin olumsuz sonugclar1 dikkatlere sunulur. Modern
cag sonrasinda gelir dagilhimindaki adaletsizlik nedeniyle sisteme dahil olamayan kisilerin kaybettikleri
degerlere yer verilir. Postmodernizmin ortaya cikisinda modernizme duyulan giivenin sarsilmasi 6nem
tagimaktadir (Yeter Sahin, 2019, s. 17). Ancak postmodern ¢aga gelindiginde modernizme duyulan inang
daha fazla sarsilmistir (Eliuz, 2016, s. 11). Postmodernistlerin bu elestirel tavr1 postmodernizmin
dogusuna zemin hazirlamistir (Emre, 2006, s. 2). Ote yandan yasami modernizme duyulan inancin
sarsilmasina paralel yorumlayan postmodernistler siklikla hayatin higlesmesini dikkatlere sunarlar.

Yasamin hiclesmesine dikkat ¢ekilen oyunda Kor Sahaf sahsinda modern hayatin hemen her alaninda
goriilen degisim, doniisiim ve tahribata yonelik elestiriler dikkat ceker: “KOR SAHAF: (Biraz diisiiniir)
Diyor ki, ‘Hayat kendi tabutunda abdest aliyor!..”” (Nar, 2010 b, s. 45).

Oyunda modern c¢agin bencil ve ¢ikarci bireyleri elestirilir. Besikei, Beyaz Zambak ve Emedeni sistemin
disina itilmis masum insanlara ornektir (Ulutas, 2016, s. 664). Besik¢i, modern bireyin ve toplumun
degisimini yasam kosullarindaki degisime baglar: “BESIKCI (...) Bu devirde kimse kimseye karsiliksiz
bir bardak su bile vermiyor...” (Nar, 2010 b, s. 43). Ancak oyunda “Gitgide siiriiklendigimiz nokta.
Cagrisim alam1 bozulma ve tinsel mutasyon” (Nar, 2010 a, s. 6) seklinde tanitilan Besik¢i, oyunun
basinda kendi halinde bir insan iken oyunun sonunda modern sistemin, paranin kurbani olarak
masumiyetini ve ahlaki degerlerini yitirir. Besik¢i, para icin 6z oglunu oldiirmekten ¢ekinmeyen
sistemin kobay olarak kullandig1 birine doniisiir. Besik¢i’'nin bu degisimi tiyatroda iktidar ve sistem
elestirisi olarak sunulur (Unlii Aycil, 2010, s. 14). Besikci, kapitalizmin bir gercegi olan para kazanma
hirsiyla masumiyetini kaybeden, tiikenen, trajik sonlu modern bireyi temsil eder: “Sistematik bilgi
sayesinde insanlara oyun oynayan, onu kimliksizlestirip kisiliksizlestiren modern cagin iktidarlar
Nar’in oyunlarinda elestirilir” (Ulutas, 2018 a, s. 75).

Toplumun norm digina ittigi Ciice, Besikgi, Deli gibi kisiler sistemin disinda kalan kisiler olarak da
degerlendirilebilir. Modernizm, akl yiiceltirken duygular1 ihmal etmis, yok saymistir. Oyunda Deli'nin
“aklimm hakkim istiyorum” seklindeki serzenisi bir ironidir: “DELI: Aklimin haklarin versinler!..
AKklimin hakki onlarda kaldi!..” (Nar, 2010 b, s. 53).

Modernizmin 6zgiirliik ve esitlik vaadi hayal kirikligiyla sonu¢lanmigtir. Oyunda kapitalizmin sémiirge
anlayigina zemin hazirlamasi sonucunda 6tekilestirilen ve somiiriilen bireylerin artisi elestirilir:

CUCE: Madem sordun sdyleyeyim... (Ezberlemis, tekerleme gibi) Bunlar yabanci gozlemciler.
Yoksullagtirdiklar1 somiirgeleri dolasip yerlilere global dis saglig: i¢in insan haklar sakizi dagitirlar.
Onlara gore birileri 6teki’dir, ama berikinin kim oldugunu ne &teki bilir, ne beriki. Cok Gtelerden
beriye gelip otekine-berikine, 6teden beri, 6teberi dagitirlar. Istemeyenlerin ise Gtesini berisini
dagitirlar. Kiiltiirel fonlar1 arka fonlaridir. Apisaralarinda hayali ve patolojik siyasi haritalar ve insan
kemiginden cetveller tagirlar. Az konusurlar, az giilerler. Onlar gezdiren adam vardi ya, yetkili... o da
somiirgenin diplomasi memurudur. Aylhk maas1 bir Amerikan hamburgeri. Yalan konusmak,
farkinda bile olmadig1 en dogal reflekslerinden biri haline gelmistir. Koylii kurnazidir ve siyasal
biirokrasinin ayak oyunlarimin ayak islerini yapmaktadir. Ayaklarim1 ancak yorganina gore, o da
karisinin yanina uzatabilir. Petrol artig1 kumastan ucuz Cin mali takim elbisesi, iizerinde igreti dursa
da mutludur. Her ortama ayak uydurabilecegini sanan kasaba kizi gibidir. Bunlardan nasil
korktugumu bir ben bilirim, bir de ben!.. Anladin m1 simdi? (Nar, 2010 b, s. 52-53).

Oyunda modernizmin giivenilirligini yitirisi, modern insanin kendi kendini yiyen bir canavara
benzetilmesi ile elestirilir:

BESIKCI: Insanoglunun gézii doymuyor. Bir aslan bile a¢ kalmadan bir baska canliya saldirmiyor,
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bir farenin diger fareyi yedigi goriilmiis miidiir hi¢? Ama ya insanoglu? Havadakini indiriyor,
denizdekini ¢ikartiyor, karadakini vuruyor, yetmiyor kendi kendisini yok ediyor... Hangi canli kendi
cinsini yer ki? Insan kendi kendisini yiyor (Nar, 2010 b, s. 51).

Besikei, Ciice’nin rizasiyla onu oldiiriir. Besik¢i’'nin Clice’yi oOldiiriirken cinnet gecirdigi ve sizoit
davraniglar sergiledigi goriiliir. Besik¢i'nin s6zleri modern yasama yonelik postmodern bir itiraz olarak
okunabilir. Oyunu sonlandiran tiim bu itirazlar insanlhigin geldigi noktanin sizoit bir bilincle
sayiklarcasina sorgulanmasidir:

Yiizlesmek ha!.. Labirent ha!.. Deri defter..! Kimlik..! Simiilasyon!.. Deney ha?! Insan ha?! insan!..
Insan! (...) Bundan sonra, labirentin yeni kilavuzu... Ben olacagim! Bu... Bu tiikenis... Bu tiikenis
labirentinin yeni bekgisi... Benim artik! Yapacak baska ne isim kald1 ki?! (Suskunluk) Bu kokusmus,
bu ciiriiyen Zaman Labirenti'nden yeni bir besik yapacagim!.. Yeni bir besik Doktor F.! Bir labirent
besigi! Oncekinden daha da 6liimciil!.. Diikkdnim... Diitkkdnim... Diilkkdnim benim!..

(Besikci, labirentin kapisina ¢omelir ve beklemeye baslar. Geriye deliriumun giiliimseyen derinligi
kahr) (Nar, 2010 b, s. 89-90).

Postmodern bir tiyatroda gorebilecegimiz sekilde Besikgi, oyunun sonunda her seyin bir kurgu oldugunu
ve ashinda kendisinin de kobay olarak kullamildigini 6grenir: “BESIKCi: Kendimden utaniyorum!
Ellerimi kesmek istiyorum, bu ellerle kendime bile dokunamam artik! Bu besigi yapmanin tutkusuyla
neyim varsa kaybettim. Yapacak hicbir seyim kalmadi; isim de yok artik! Baglangicta zengin olmayi
umut etmigtim. Ama zamanla, neden bu besigi boylesine yapmak istedigimi bile fark edemez oldum”
(Nar, 2010 b, s. 85).

c. Dil ve anlatim

Kuralli olan her seye karsi muhalif durus sergileyen postmodernistler dil ve anlatimda standart kurallar
yok sayan bir tavir takinirlar; imla ve noktalama kaidelerini yok sayarak keyfi yaklasimlarda bulunurlar.
Postmodern tiyatrolarda dil ve anlatimin standart dil kurallarindan uzak, deforme edilmis, anlamsal
olarak kapali ve dagimik bir yapi1 arz ettigi soylenebilir. Gizler Carsistnda da dili bi¢cimsizlestiren
kullanmimlara yer verilir. Oyunda “E-evet’ (71), Bi-bilmiyorum! (77), ” gibi yazim 6rneklerine rastlanir.
Dilin kuralli yapisini bozma adina otomatik yazi yonteminin kullanildig1 Gizler Carsist’'nda dil mantigina
aykir1 olarak yazarin metni bilincini yitirmis bir ruh haliyle sayiklamalar seklinde yazdig: izlenimini
veren boliimler yer alir:

EMEDENI: Kim bu vahset topragin serpti iistiiniize?
BEYAZ ZAMBAK: Bilenler konusmuyor...
EMEDENI: Bilenler konusmuyor... (Nar, 2010 b, s. 34).

Oyunda yarim birakilmis ciimlelere rastlanir. Postmodern tiyatrolarda sadece bicim deformasyonu
degil icerik ve anlam da 6nemini yitirir:

BESIKCI: Ben... Ben bu yaziy1 birine okutmadan, nasil... (Nar, 2010 b, s. 38).
BESIKCI: ‘Cok iyi... Demek simdi sen?...’ (Nar, 2010 b, s. 39).

Sairlik yonii de olan Turgay Nar oyunda yer yer siirsel ifadeler kullanir: “Ilencli hiiziinlere yiizleri acik
diikkanlar” (Nar, 2010 b, s. 36).

Oyunda postmodern bir teknik olan tiirlerin birlikteligine yer verilir. Ornegin Ciice, Besik¢i ile
konustugu bir sahnede su siiri okur:

CUCE: Sen moralini bozma dostum ne demis sair?
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Ey Besikei arkadagim
Neden asik durur bagin
Asik durmasin bagin

Yaninda arkadasin... (Nar, 2010 b, s. 76).

Bu durum postmodern soylemin ¢ogulcu/eklektik yapisina 6rnektir. Postmodernist bir yaklagimla oyun
“anything goes” (ne olursa gider) yaklasimina uygun olarak yazilmistir.

d. Metinler arasilik

Postmodern anlatilarda metnin anlaminin genellikle bagka anlatilardan beslenerek tiretildigi goriisi
hakimdir (Aktulum, 2000, s. 7). Onceki metinlere gondermede bulunulan cogu postmodern tiyatroda
metinler arasilik en sik kullanilan teknikler arasindadir. Postmodern anlatilarda metinler arasilik
genellikle modernizmin o6zgiinliik/orijinallik ilkesini yitkmak amaciyla kullanihir. “Metin ayrisik
unsurlarin bir araya geldigi bir alintilar mozaigidir. Postmodern ¢agin tiyatrosunda yazarlar da bu
diisiinceyi destekleyen metinler iiretme yoluna gider, metinler arasiigi bu diisiincenin bir yansimasi
olarak stratejik bir bicimde metinlerinde kullanirlar” (Cakmak Duman, 2020, s. 88).

Gizler Carsist’'nda metinler arasi pek ¢cok gonderme yer alir. Oyun boliimlerinin Stifi Kdhban, Nietzsche
gibi kisilerden alintilanan epigraflarla baslamasi Gizler Carsist'ndaki metinler arasi kullanimlara
ornektir.

Oyunda Emedeni’nin kardesi Beyaz Zambak, hi¢bir erkegin kendisine dokunmamasina ragmen hamile
kalir ve kendisinden habersiz bir sekilde biiyiilii besigin yapiminda kullanilacak olan ¢ocugu diinyaya
getirir:

BEYAZ ZAMBAK: Oglumu ariyorum.

EMEDENT: Oglunu mu?

BEYAZ ZAMBAK: Dogar dogmaz aldilar benden. Oysa ona babasiin adin1 koyacaktim.
EMEDENT: Babasi!.. Kim?..

BEYAZ ZAMBAK: (Aglar) Babasi... Bilmiyorum... Hi¢ gormedim yiizlinii. Bana dokundugunu bile
animsamiyorum...

EMEDENI: Oglunu nasil bulacaksin? (Sevgiyle) Kardesim... (Nar, 2010 b, s. 34).

Bu durum Hz. Meryem’in Hz. isa’ya hamile kalmasima ve onu diinyaya getirmesine gindermedir. Beyaz
Zambak’in diinyaya getirdigi cocugun oldiiriilerek kemiklerinin Besikg¢i tarafindan yapilacak biiyiilii
besigin tasarmminda kullamlmasi Hz. Isammn hayatiyla da iliskilidir. Hz. Isa'min daha bebekken
konusmasi mucizesine de metinler arasi bir gonderme yapildig1 soylenebilir.

Oyunda biiyiilii besigin yapiminda Anka kusunun kiilleriyle yikanmis Zat’iil-enver agacinin koklerinin
kullanilmas1 “Anka Kusu” oykiisiine géndermedir: “BESIKCI: (...) Bakin, bakin sunun giizelligine,
inanin bir esi daha yok, Anka kusunun kiilleriyle yikanmig Zat’iil-enver agacinin koklerinden yapildi.
Bakin su besik ise Van Kalesi'nde glinesin dogurdugu tas ¢ocuklar i¢in yapildi...” (Nar, 2010 b, s. 36).

Oyunda Goethe’nin Faust ve Kafka'nmin Sato adli eserlerine metinler arasi gondermeler vardir. Oyuna
Faust ile Mefisto'nun anlasma diyalogunda gecen Mefisto'nun Faust'u kandirma boélimi dahil
edilmigtir:
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“-Geothe’nin Faust kitabini eline alir, yiiksek sesle okumaya baslar. Kitabin kapagindan Geothe’nin
Faust’'unu okudugu goriilmelidir.

DOKTOR F.: “Eritissicutdeus, scientes boniim et malum...” (Nar, 2010 b, s. 63).

Nurullah Ulutas, Gizler Carsistndaki bu metinler arasi gondermeyi soyle yorumlar:

Doktor F., Faust ile Kafka’'nin Sato’sunda insanlar1 bilim adina kobay olarak kullanan ‘doktor’ ile
ortiisiir. Doktor F. ve labirent, iktidar biriktiren tiim kurumlagmalarin kesinligini, siddet 6greten
yoniinii imler. Oyun, iktidar ve siddet metaforunu Kafkavari bir yonelisle tiim topluma yayar,
genigletir. Sato ve Kasaba, Labirent ve Cars1’ya doniisiir. Carsi, Sato’da oldugu gibi, ancak bir rehberle
girilebilen Labirent'in denetledigi iktidar alamidir. Ve bu alanda insan ve ona dair her sey
sakatlanmistir. Besikgi yapisal olarak Sato’daki memur Kafka ile eslesir (Ulutas, 2016, s. 67).

Ciice, Besikci’ye Doktor F.’nin zorlamasiyla Baudrillard’i okudugunu ve onun simiilasyon kavramindan
haberdar oldugunu séyler. Yazar boylelikle aslinda tiim oyunun ve anlatilanlarin birer simiillakrum
oldugunu gostermek ister. Bu sekilde gercekligin karsisina gizem yani belirsizlik ¢ikartilir:

“CUCE: Simiilasyon... Su giinlerde Baudrillard okuyorum. Tabii sen nerden bileceksin simdi Baudrillard
kimdir? Gerci hicbir sey anlamiyorum ama, Doktor F. Zorla okutuyor bana, iskence gibi... Korkudan
katlaniyorum ben de. Uc bes kelime zor kahyor akimda. Haa, ben gordiim bir kez adami. Buraya
gelmisti. Iyi birine benziyordu, seker gibi bir ihtiyar...” (Nar, 2010 b, s. 87).

Oyunda Besikgi ve Ciice arasindaki diyaloglar Hacivat ile Karagoz, Pisekar ile Kavuklu arasinda gegen
diyaloglarla benzerlik gosterir. “Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan koy seyirlik oyunlari ve orta
oyununun yani sira golge tiyatrosu da postmodern tiyatroda etkilerini gorebilecegimiz geleneksel
tivatro orneklerindendir” (Yeter Sahin, 2023, s. 83). Geleneksel Tiirk tiyatrosunun tekrar onem
kazanmasi modernizm elestirisiyle de iligkilidir. Oyunda karakterlerin birbirleriyle olan iligkisi -6zellikle
de Ciice ve Besik¢i arasindaki- metnin yaziminda postmodernist bir bakis agisinin hakim oldugunu
gostermektedir:

Modern tiyatroda gerceklige yapilan vurgunun aksine postmodern tiyatroda gerceklik kavraminin
itibarsizlastirilarak yok edildigi goriiliir. Modernizmin yiicelttigi bilgi ve gerceklik anlayisi her gecen giin
onemini yitirmis, onun yerini tesadiif, bliyli, metafizik, fantastik, gercegimsi gibi kavramlar almigtir.
Gercegin yerini alan imaj ya da taklit postmodern tiyatronun 6nemli 6zelliklerinden biridir. Gizler
Carsist'nda gercek olana yonelik itibarsizlagtirma biiyii, gizem ve sir gibi kavramlarin oyunsulukla
birlestirilerek sunulmasiyla yapilir. Turgay Nar, Gizler Carsistnda metinler arasi gondermelere yer
vererek ¢cogulculuga ve sonsuz yoruma imkan vermistir.

e. Ironi ve absiirt

Postmodern tiyatro yazarlar1 oyunlarinda ironi ve absiirt kullanmakla klasik ve modern metinlerin
ciddiyetini sarsarak onlar1 komiklestirir. Oyunun basinda Gizler Carsist’nin kurulusu ve orada kimlerin
olacagi, nelerin yasanacag ironik anlatimla ortaya konulur: “EMEDENI: Birazdan bir cars: kurulacak
buraya. Bezirganlar, ruh tiiccarlari, yildiz biliciler, kor sahaflar, cocuk saticilari, bulgucular, kadersiz
kizlar, 6lii organlari, dogumlarda diiglimlenen kanh gobek baglari... Aklina bile gelmeyecek daha nice
seylerden bir ¢arsi kurulacak... Sen de kal! Belki bulursun oglunu!” (Nar, 2010 b, s. 35).

Emedeni'nin sozlerinden hareketle gizler carsisinin adeta karnaval yeri oldugunu soylemek
miimkiindiir. Turgay Nar carsiyla ilgili su agiklamada bulunur:
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“Gizler Carsisr’, Dogunun kadim zaman carsilarin1 andirmaktadir... Ortiik olarak zamanimiza iliskin
gostergelere de rastlanir... ilencli hiiziinlere yiizleri acik diikkanlar... tekinsiz bir cars: kalabahg:
Dilsiz Saticilar, Olii Yikayicilar, Cocuk Saticilari, Bulgucular, Kadersiz Kizlar, Falcilar, Ruh Tiiccarlari,
Organ Saticilari, Dilenciler, Destan Saticilari, Kér Sahaf...

Bir Besikgi ditkkani ya da atolyesi olaganiistii giizellikte besikleriyle dikkat ¢cekmektedir... Besikgi bir
taraftan yeni besikler yaparken bir taraftan da gelen miisterileri kolacan etmektedir. Kalabaligin
icinden -Ciice’nin annesi- Yagh Kadin, usulca Besikgiye yaklasir...” (Nar, 2010 b, s. 36).

Insan haklar1 beyannamesinin gecerliliginin sorgulandig1 oyunda modern sistemleri insa eden kural ve
yetkililer elestirilir: “YETKILI: (...) Bizim iilkemizde en cok unutulan esyalar arasinda kimliklerle,
eldivenler geliyor” (Nar, 2010 b, s. 50).

Yetkili'nin Sarhos Sair ile olan diyalogu ironik séylem icerir:

SARHOS SAIR: Ben iic giinden beri bir sey yedigimi hatirlamiyorum.
DILENCI: Ama ne ictigini sor hemen hatirlar.
SARHOS SAIR: Evet ama, her ne hikmetse ben onu da hatirlamiyorum. Size bir siir okuyabilir miyim?

YETKiLi:Eeeseyy... Yani demek istedim ki... Bizim halkimiz, 6yle hayata iligkin kiiciik ayrintilarla
ugrasmaz.

Her zaman biiytiik diisiiniip global diinyaya...

SARHOS SAIR: Bak iste bu ¢cok dogru... Biiyiik diisiineceksin, kiiciik siseden icmeyeceksin... Size
global bir siir okuyabilir miyim, yliksek miisaadelerinize arz ederek! (Nar, 2010 b, s. 50).

Oyunun basinda modern sistemlerin digsinda kalan, masumiyetini kaybetmemis Besik¢i, modern
yasamla birlikte masumiyetini yitirmeye baglar ve Doktor F.’nin {izerinde calistig1 deneyde kendisine
yardim edenlerin arasina katilir. Besik¢i'nin bu degisimi ironik bir anlatimla sunulur:

CUCE: Evet, Doktor icin yalmzca siradan bir deney... Epey zamandir yeni bir sorgulama yontemi
tizerinde calisiyordu. Ortak bilincalt1 kodlar: ve toplumsal refleks lizerine siirekli gézlemler yapti.
Ozellikle duygularin, tepkilerin hatta erdemliligin bile kitlesel anatomisini ¢ikarmaya calisiyor.
Bunun sonucuna gore de yeni veriler, yeni igkence teknikleri elde edecek.

BESIKCI: Sonra da iskence ve sorgulama yontemleri iizerine yeni teoriler iiretecek, dyle mi?
CUCE: Tamamen 6yle... (Alayci.) bu arada sen de epey seyler 6grenmissin...
BESIKCI: (Alayci.) Senin yaninda s6zii mii olur?

CUCE: Eh okuyamadik ama, Doktor F.’nin yamna bunca y1l essegi baglasan filozof olur. ‘Caresiz
Stratejiler’ (Nar, 2010 b, s. 87).

Ciice ve Besikci arasinda gecen bu diyalogda modern egitim sistemine, bilime, bilim adamlarina doniik
elestiriler yer alir. Oyunda halk, bilgisiz ve batil inanclarla hareket eden bir topluluk olarak gosterilir.
Ornegin halk, yasanan ugursuzlugun ve kithgmn sebebinin Ciice olduguna inanir ve onu lin¢ etme
girisiminde bulunur.

Bireyin dontisiimiine yer verilen oyunda insan aklini zorlayacak 6l¢iide iskence yontemleriyle kuramsal
calismalar yapan Doktor F., modern giyiminin, entelektiiel goriiniimiiniin ardinda bir vahsetin
sorumlusu olarak gozler oniine serilir. Iktidarin temsilcisi olan ve adi bilinmeyen Doktor F.’nin insanlar
baski altina alarak zorla onlar1 uyum siirecine dahil ettigi anlatilmaktadir: “Gizler Carsisr'nda iktidar:
temsil eden Doktor F. iktidari/sistem’i temsil eden entelektiiel goriiniimiine ragmen 6zel laboratuarinda
iskence teorileri tireten biridir. Bakire gen¢ kizlarin derilerini kurutarak bunlar1 gesitli alanlarda
kullanir” (Ulutas, 2016, s. 672). Oyunda Doktor F. araciligiyla modern bilime yonelik ironi dikkat ¢ceker.
Iskenceci bir doktor olarak tanitilan Doktor F. aracihgiyla bilimsel gelisme ve yenilikler 6zellikle de tip
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alanindaki uygulamalar elestirilir.

Besik yapiminda insan bedeninin kullanilmasina doniik talep modernite sonrasi insanin trajik degisim
ve doniisiimiine gondermedir. Doktor F., Besikci'ye besigin yapiminda iki erkek cocuk bedeninin
kullanmasi gerektigini soyler:

DOKTOR F.: (...) Bak burada ne yaziyor! En az iki cocuk bu besigin yapiminda kullanilacak. (Besikei
sozleri farkl yorumlar)

BESIKCI: Besigin yapiminda cahsacak degil iki, on cirak bile bulurum.

DOKTOR F.: Oyle demek istemedim ahmak herif! Bedenleri... Bedenleri kullanilacak (Nar, 2010 b, s.

74).
Hizli/agir iiretim ve tiiketimin olumsuz sonuclarina deginilen oyunda besik yapiminda kullanilacak
malzemelerin tahtadan bile degersiz goriilmesi ironiye 6rnektir. Modern ¢agda paranin hemen her seyin
Oniine ge¢mesi ve insanlarin bu kapital ¢carka dahil olmasi elestirilir:

BESIKCI: Eeeeh!.. Ugrasamam boyle seylerle ben. Isim giiciim var benim!..

(Yash Kadin, koynundan bir kese dolusu para ¢ikarip Besik¢i'ye firlatir. Paray: goren Begik¢inin
bakislar degisir. Zaman kaybetmeden paralari saymaya baslar)

BESIKCI: Para paradir! Para paradir! Para paradir!

(..

BESIKCI: Yok, yok, yok, yanlis anlamayn!.. isi kabul ettim... (Kendi kendine mirildanir) Bu paray:
ben elli yilda kazanamam. Bir besige bu kadar para... nasilsa bu suratsiz defteri okutacagim birini
bulurum...

(.

YASLI KADIN: (Giilerek), Yok be adam!.. Ne fildisi, ne giil ipegi... Tahtadan bile degersiz malzemeler
kullanilacak bu besik i¢in. Her yerde bulursun bunlari. Her yerde... zebil gibi... Sen yeter ki yapmaya
niyetlen, 6tesi kolay... Her sey paraya bakar (Nar, 2010 b, s. 38).

Cliice, toplum tarafindan Gtekilestirilmis bir oyun kahramanidir. Oidipus kompleksi olan Ciice, babasini
iskence ederek o6ldiirmiistiir. Oyundaki absiird durumlardan biri olan 6dipal karmasa Ciice’nin babasini
oldiirme hadisesinde ortaya ¢ikar. Zira Cilice’'nin babasi iskencecidir; Ciice de babasini iskence ederek
oldiirmiistiir. Ciice’nin babasi iilkenin en uzun boylu insani iken oglu absiirt bir sekilde ¢ok kisadir:
“CUCE: Eh biraz daha... (Kisa Sessizlik) babam, oldukca uzun boylu biriydi. inanilmayacak kadar uzun...
hatta diyebilirim ki iilkenin en uzun boylu adamiydi” (Nar, 2010 b, s. 56). Bu durum postmodern
tiyatronun ozelliklerinden biri olan tezatliklarin birlikteligi seklinde yorumlanabilir. Ciice Besik¢i'ye
annesine igkence ettigi icin babasi 6ldiirdiigiinii, babasini 6ldiirdiikten sonra annesinin sakallarinin
ciktigini, bir erkek gibi tiras oldugunu ve en sonunda da aklini yitirdigini anlatir. Clice’nin annesindeki
bu degisim/doniisiim oyundaki absiirt durumlardandir.

Sonuc¢

Modern ve postmodern unsurlarin i¢ ice gectigi Gizler Carsis1 oyunu postmodern tiyatro érnekleri
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arasina dahil edebiliriz. Oyun hem tematik hem de teknik agidan postmodern bir goriinim arz
etmektedir. Gizler Carsisinda klasik tiyatrodan farkli olarak geleneksel tiyatrodakine benzer
karakterlerin varlig ile mistik ve mitolojik yonii 6ne ¢ikan masalsi bir diinyanin anlatimi dikkat geker.
Oyunda masals1 unsurlar, mitoslar, tarihsel gondermeler ve metaforlar yogun olarak kullanilmigtir.
Postmodern bir anlayigla kurgulandig: anlasilan Gizler Carsist’'nda gizemli bir olayin anlatildig: belirsiz,
biiyiilii, gizemli mekanlarda buluruz kendimizi. Halk hikayeleri motiflerine yer verilen oyunda biyiili
besik ve onun yapiminda kullanilan malzemeler olaganiistiiliikler ve mistik 6zellikler icermektedir.
Yazar, gizemi ve biiyiiyli one ¢ikararak modern ¢ag insanina unutturulan mistik ve metafizik unsurlara
yer verir. Oyunda mitolojik, dini, fantastik ve mistik Ogelere yer verilirken halkin gelenek ve
goreneklerini de igine alan eklektik bir yap1 mevcuttur.

Oyunda Doktor F., Besikei, Clice, Kor Sahaf, 1. Adam, 2. Adam, Koylii, Frengili Kadin, Ciizzamli, Dilenci,
Deli, 1. Gozlemci, 2. Gozlemci, Yetkili gibi otekiles(tiril)mis, isimsiz kisilerin varligt modern insanin
tutunamamasi, yabancilagmasi ve tekillesmesi olarak okunabilir.

Modernizmin uygarlik vaadi insanoglunu bencillige, cinnet haline, kimliksizlige sevk etmistir. Modern
bireyin kaos halinin anlatildig1 oyunda, carsinin kaotik hali postmodernistlerin diizen karsithigiyla da
ilintilidir. Mistik bir diinyadan bahsediyormus izlenimi veren oyunda folklorik unsurlar, mitoloji, tarihi
ve kiiltiirel unsurlar postmodern teknikler kullanilarak verilmistir.

Modernitenin dayatmaciliginin yol acgtig1 yabancilagsma, yalnizlagsma, 6tekilesmeye yonelik elestiriler
modern sistemlerin meydana getirdigi hayal kirikligiyla iligkilendirilerek anlatilmistir. Kendi halinde
yasayan Besikgi iktidar temsil eden igkence teorisyeni Doktor F. tarafindan projeye dahil edilir. Yilan
kaburgasindan yapilma civilerin ve iki erkek cocuk iskeletinin kullanmildig1 6zel besik, Besikei'ye
ummadig: trajik bir son hazrlar. Besikci, Yagh Kadin’a tasarladigi bu besik icin tereddiit etmeden
cocugunu ve Beyaz Zambak'in oglunu 6ldiirmiistiir. Doktor F. tarafindan bir kobay gibi kullanilan
Besikei, oyunun sonunda diizen tarafindan kimliksizlestirilen Ciice’yi 6ldiirerek tiim buhranlarindan
kurtulur.
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