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Oz

Bourdieu, toplumsal iligkileri bir oyuna benzetir. Oyuncunun sonraki hamleleri sezme kapasitesini
habitus olarak isimlendirir. Her oyuncu sahip oldugu farkh sermaye tiirleriyle degisik stratejiler
gelistirerek oyunda bagarili olmak ister. Oyunun sahnelendigi yer alandir ve her alanin da kendine
ozgii kurallar1 vardir. Ancak sadece kurallar1 bilmek ve kurallara uymak oyunda basarili olmak i¢in
yeterli degildir. Giinesli Pazartesiler filmi calistiklar tersane, arsa degerinden 6tiirii liiks konutlar
yapmak iizere Koreliler tarafindan satin alininca isten ¢ikarilan bir grup orta yash erkegin toplumsal
ve fiziksel uzamlarini yitirmelerinin hikayesidir. Baglarina gelecek olanlari sezmeleri alanda basarih
olmalarina yetmemistir. Entelektiiellere neoliberal politikalara kars1 kamusalligin savunulmasini
oneren Bourdieu, degisen calisma kosullarina uyum gosteremeyen alt gruplari igsizlik, yoksulluk,
evsizlik, ev ic¢i siddet, bosanma, alkolizm ve madde bagimlihginin bekledigini ileri siirmiistiir.
Temsiller araciligiyla toplumsal gerceklikleri yeniden iireten sinemanin en etkileyici 6rneklerinden
biri olan Giinesli Pazartesiler filmi de hem oyuncular: hem de izleyiciyi Ria de Vigo halicinde Lady
Espana’nin giivertesinde askida birakarak neoliberal kiiresel sistemin etkileri {izerinde diisiinmeye
sevk etmektedir. Bu calismada Giinesli Pazartesiler filminin bazi temalar:1 Pierre Bourdieu sosyolojik
yaklasimi cergevesinde degerlendirilecektir.
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An Essay on Reading a Film from The Point of View of Bourdieu's Sociology:
Sunny Mondays4

Abstract

Bourdieu compares social relations to a game. The player's capacity to sense next moves is called
habitus. Each player wants to be successful in the game by developing different strategies with
different types of capital they have. It is the place where the play is staged, and each area has its own
rules. However, just knowing the rules and following the rules is not enough to succeed in the game.
The movie Sunny Mondays is the story of a group of middle-aged men who lose their social and
physical space when the shipyard where they work is bought by Koreans to build luxury residences
due to the value of the land. Their intuition of what would happen to them was not enough for them
to be successful in the field. Suggesting intellectuals to defend publicity against neoliberal policies,
Bourdieu argued that unemployment, poverty, homelessness, domestic violence, divorce, alcoholism
and substance abuse await subgroups that cannot adapt to changing working conditions. One of the
most impressive examples of cinema that reproduces social realities through representations, the film
Sunny Mondays leaves both the actors and the audience suspended on the deck of Lady Espana in
the Ria de Vigo estuary, prompting them to reflect on the effects of the neoliberal global system. In
this study, some themes of the movie Sunny Mondays will be evaluated within the framework of

Pierre Bourdieu's sociological approach.
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Giris

Sinema, temsiller araciligiyla hem toplumsal gerceklikleri yeniden iireterek (Kasim, 2021, s. 14) beyaz
perdeye yansitan hem de toplumu degistirme ve doniistiirme giicline sahip bir sanat olarak sosyoloji ile
yakindan iligkilidir (Kurtdas, 2021, s. 18). Temsil ettigi toplumsal siiregle biitiinlesen sinema, toplum
iizerine fikir sunmakla kalmaz, toplumsal iligkileri ve bireyin mahrem ya da goriiniir istek ve kaygilarin
da sekillendirir (Diken ve Lausten, 2022, s. 24). Bir bagka ifade ile sinema ve yasam ic¢ icedir ve “ikisi de
birbirinin hakikatini anlatir” (Diken ve Lausten 2022, s. 21).

Sosyolojik diisiinme, topluma, toplumsal gercekligin altinda yatan nedenleri anlayabilmek i¢in bireyin
kendi 6n yargilariyla ve deneyimleriyle degil tamamen disaridan bir gozle bakabilmektir (Mills, 2010, s.
18-21, akt. Kurtdas, 2021, s. 28).

Bu agidan diisiiniildiigiinde sosyoloji ile sinema arasindaki iligki yadsinamaz. Neoliberal politikalarin
uzun donemde igsizlik, yoksulluk, evsizlik, ev i¢i siddet, bosanma, alkolizm, madde bagimlilig1 gibi
durumlara etkisi iizerinde siki ¢aligilmasini gerektigini belirten (Garrent, 2007 akt. Akyildiz, 2022, s.
272) Bourdieu, sosyoloji ¢caligmalarinda toplumsal yapi ve bireysel eylemi, sermaye, alan ve habitus
kavramlariyla kargilikli etkilesim baglaminda acgikladigi bir paradigma olusturmustur (Ayyildiz, 2022,
S. 261).

Neoliberalizmin serpildigi 1978-1980 sonrasi donemde elestirel tavriyla 6ne ¢ikan (Ayyildiz, 2022, s.
261) Bourdieu ic¢in sosyoloji; bireyin eylem, yonelim ve yargilarinin arkasindaki toplumsal yapinin
mantigini agiklamaktir (Koytak, 2012 akt. Ayyildiz, 2022, s. 264). Bourdieu’ya gore toplumsal yap1
bireyden bagimsiz bir gerceklik degildir ve birey ile toplumsal yap1 arasinda ¢oklu etkilesim siirecleri
vardir (Ayyildiz, 2022. s. 264).

Ispanyol yonetmen Fernando Leén de Aranoanin cektigi Giinesli Pazartesiler filminde, Avrupa
Birligi'ne ve kiiresel siteme entegre olusun sancilarim ceken ispanya’da, bulundugu bélgenin imar ranti
nedeniyle tasfiye siirecine girmis bir tersanede calisirken isini kaybetmis bir grup orta yash erkegin
askida kalan hikayesi anlatilmaktadir. Bu calismada Giinesli Pazartesiler filmi, neoliberal politikalarin
insanlar arasmdaki esitsizligi derinlestirdigini ve yoksullugu artirdigim sdyleyen (Ozatalay, 2012, akt.
Ayyildiz, 2022, s. 272) Bourdieu’nun sermaye, alan ve habitus kavramlar1 baglaminda
degerlendirilecektir.

1.Pierre Bourdieu sosyolojisi
1.1. Pierre Bourdieu sosyolojisinde sinif miicadelesi ve sermaye

Toplum, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik agidan farkl ozelliklere sahip bireylerin ve gruplarin farkh
katmalarda konumladig bir yapidir ve her katmanin kendine has nitelikleri vardir. Farkh nitelikleriyle
birbirlerinden ayrilan bu katmanlara toplumsal simiflardir (Bozkus, 2024, s. 49).

Toplumsal siiflardan ilk toplumlardan itibaren s6z edilebilir ancak 19. yilizyilldan sonra 6zellikle Karl
Marx ile birlikte sosyal bilimlerde bir tartisma konusu haline gelmistir. Marx, sinifi, ekonomik iligkileri
ve iiretim araclarinin miilkiyeti baglaminda tanimlamistir (Bozkus, 2024, s. 49).

Bourdieu, Marx’ i “tahakkiim edenler ve tahakkiim altinda olanlar” tasnifini kabul etse de bunu sadece
ekonomik iligkiler baglaminda ele almaz. Bourdeiu’ya gore tabakalasmada kiiltiirel, sosyal ve simgesel
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sermayeler de etkilidir (Unal, 2004, s.148 akt. Bozkus, 2024, s. 49).

Bourdieu sosyolojisi ii¢ acidan Marksizm ile arasina mesafe koyar: Birincisi gayri maddi amaclar1 da
ekonomik cikarlar icerisine dahil etmesidir (Swartzs2018, s. 98). ikincisi sermaye kavraminmn,
ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve simgesel biitiin iktidar bicimlerinin katilarak genigletmesidir (Swartz
2018, s. 108-109). Uciinciisii “mesrutiyet sembollerinin, iktidarin kullamlmasindaki ve
siirdiiriillmesindeki katkisini vurgulamasidir” (Swartz, 2018, s. 128).

Bourdieu’ya gore iktidar islevi goren, birey ve gruplarin konumlarin koruyan ve yiikselten kiiltiirel,
sosyal ve simgesel tiim kaynaklar sermayedir (Swartz, 2018, s. 108-109).

iktidarin kontrol ettigi tiim bask: araclar1 simgesel sermaye kapsamindadir. Simgesel sermaye, tiim
sermaye tiirlerinin i¢inde goriilebilecek olan ve o sermayeleri ¢gesitli bicimlerde kapsamina alan simgesel
degerlerdir (Terzi, 2014; Yarci, 2011; Unal, 2017 akt. Ayyildiz, 2022, s. 270).

Bourdieu, bireyin eylemlerini “strateji” olarak nitelendirir. Bu nitelendirmenin nedeni, tiim pratiklerin
bilingli ya da bilingsiz, ekonomik ya da simgesel ¢ikarlar ekseninde, bireye i¢cinde bulunulan ortamda
avantaj saglamaya yonelik olmasidir. (Swartz, 2018, s. 99).

Bourdieu sonradan, “gikar” yerine “illusio” ve “libido” kavramlarini daha ¢ok kullanmaya baglamistir
(Swartz, 2018, s. 107).

Bourdieu’ya gore sermaye biriktirilmis emektir (Swartz, 2018, s. 109), ideoloji ya da simgesel siddet ise
sorgulamaksizin iktidarin mesruiyet araciligiyla tahakkiim kurma giicii elde etmesine yol acan
kaynaklardir (Swartz, 2018, s. 128-129). Iktidar kullaninu mutlaka mesrulastirmayi gerektirir, simgesel
sistemler bu fonksiyonu yerine getirir (Swartz, 2018, s. 128). Simgesel iktidar, tahakkiimii rizaya dayal
hale getiren bir mesrulastirma aracidir. (Swartz, 2018, s. 129). “Simgesel iktidarlar, ekonomik ve siyasi
iktidar1 mesrulastirsa da onlara indirgenemez” (Swartz, 2018, s. 129).

Bourdieu dort farkli sermayeden bahseder. Bunlar ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve simgesel sermayedir.
Bu dort sermaye tipinde de egitim en 6nemli olumlu bilesendir (Kose, 2004, s. 52).

Bourdieu i¢in kilit kavramlardan biri de “yanlis tanima”dir. Esitsizlik diizeneninin yeniden iiretilmesini
saglayan kiiltiirel ve simgesel pratiklerin c¢ikara dayali niteliginin c¢ikarsiz faaliyetler gibi
siirdiiriilmesidir. Kiiltiirel ve simgesel pratiklerin altindaki ekonomik ve siyasi ¢ikarlarin inkari yanlhs
tanimadir (Swartz, 2018, s. 129-130). Bireyeler ve gruplar kisisel cikarlarini ¢ikarsizliga doniistiirerek,
inkar edilmis bir sermaye edinirler, iste bu simgesel sermeyedir (Swartz, 2018, s. 130).

Borudieu’ya gore “smif iligkilerinin ¢cimentosu” simgesel sermaye ile saglanan mesruiyet araciligiyla elde
edilen “tahakkiim kurma giicii”diir (Swartz 2018, 128).

Bourdieu, toplumsal sinifi iiretim iligkilerindeki konuma indirgeyerek tanimlamaz, o konumla 6zdes
hale gelmis olan siif habitusuyla tanimlar. Bourdieu’ya gore “liretimin toplumsal iligkilerinde isgal
edilen konum bircok iktidar kaynagindan sadece bir tanesidir.” Toplumsal mekan sadece ekonomiye
bakilarak acgiklanamaz (Swartz, 2018, s. 205). Bir smifin tanimlanmasinda varligi ve iiretim
iligkilerindeki konumu kadar algilanisi ve tiiketim faaliyetleri de etkilidir (Swartz, 2018, s. 206).

Sanayi devrimi ve kapitalist topluma gecis toplumsal siniflarin yagsam standartlarini (sinif durumu)
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yiikseltmis ama toplumsal siniflar arasinda esitsizlikleri (siif konumu) gidermemis, hiyerarsik diizeni
yeniden tiretmistir (Swartz, 2018, s. 253-255).

1.2. Pierre Bourdieu sosyolojisinde alan

Alan, akigkan ve karmasik bir miicadele ortamidir. Giig iligkileri ve bu iligkileri degistirmeyi hedefleyen
tiim miicadeleler bu ortamda sahnelenir. (Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 151- 152). Alan 6nceden
planlanmis, istege gore tasarlanmis bir ortam degildir, “i¢gine dogulan bir uzamdir” (Bas 2022, s. 476).
Alanda bulunan eyleyiciler konumlarina gore alaninin yapisini korumak ya da doniigtiirmek igin
catigirlar (Bourdieu, 2015, s. 51). Her tiirlii sermaye birikimi, bilgi, emtia, hizmet ve statii iiretimi alanda
olur ve burada dolasima girer. Tekellesme, temerkiiz ve rekabet alanda olur, alt {ist oluglar alanda
meydan gelir (Swartz 2018, s. 167).

“Alanlar arasi net sinirlar yoktur ve hem kurumlar arasinda hem de kurumlarin kendi icinde olabilirler”
(Swartz 2018, s. 171). Ancak pozitivist bir yaklagim alanlara kesin sinir ¢izer (Swartz, 2018, s. 172).

Alanlar bir arenadir ve bu arenada kaynaklarin denetimi iizerine miicadele yiiriitiiliir (Swartz, 2018, s.
174). Alanlarda, egemen ve bagl konumlarin yapilanmasi sermaye tipine ve miktarina goredir (Swartz,
2018, s. 175). Alanlar, kapsamindaki aktorlere “alana 6zgli miicadele bicimleri” dayatir (Swartz, 2018, s.
177). Alan1 korumak, bozguncularla yerlesiklerin ortak c¢ikaridir (Swartz, 2018, s. 177). Alam
yapilandiran kendi igsel gelisim mekanizmasidir ve bu durum alana bir bakima 6zerklik kazandirir
(Swartz, 2018, s. 179).

Bourdieu, toplumsal iligkileri oyuna benzetir ve alani agiklarken oyun metaforunu kullanir. Bir oyunda
oyuncunun az ya da ¢ok sonraki hamleleri sezme kapasitesi vardir. Bu habitustur (Calhoun, 2014, s. 79).
Her oyunun kendine 6zgii kurallarinin olmasi gibi “her alanin da kendine 6zgi kurallari ve sermaye
tlirleri vardir” (Kaya, 2014, s. 402). Sadece kurallar1 bilmek ve kurallara uymak oyunda bagarili olmak
icin yeterli degildir, sahip olunan sermaye tiirii, habitus, gelistirilen stratejiler basariya etki etmektedir
(Bas, 2022, s. 476).

Muhafaza, izleme ve bozgun alandaki ii¢ farkh stratejidir. Hakim konumdakilerin stratejisi muhafaza
iken, alana yeni katilanlar izleme stratejisini, hakim gruplarla aralarinda bir ¢ikar iligkisi olmayanlar da
bozgun stratejisini benimserler. Bozgun stratejisi hakim grubunun “standart tanimlama mesruiyetine”
meydan okumadir (Swartz, 2018, s. 177). Bozgun stratejisini izleyen grup “alanin mesruiyetini en esash
sorgulayan gruptur” (Kaya, 2014, s. 401).

Oyunla oyunca arasindaki “biiyiili iligki” illusio’dur. Hem oyuna dahil olmayi, oynamaya degdigini
diisiinmektir hem de oyun tarafindan ele gecirilmek, oyunu ve hedefleri kabul etmektir. (Bourdieu,
2015, s. 143). Illusio, oyunun degerli olduguna dair inanctir. (Swartz, 2018, s. 178). Oyuna yatirim illusio
sayesinde olur (Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 144). Farkli sermaye tipleri oyuncularin ellerindeki
kartlaridir, oyuncular “oyuna ve bahislere inandiklar1 nispette” oyuna girerler ve oyun girince de
“oyunun oynamaya deger oldugunu kabul etmistir” (Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 144). Toplumsal
oyunlarin kurallar1 ashnda yerlesik degildir, “oyuncularin rekabetinin sonucu bir 6diil etrafinda
sekillenerek islerlik kazanir” (Tatlican ve Cegin, 2014, s. 318).

1.3. Pierre Bourdieu Sosyolojisinde Habitus

Habitus, bireylerin yasadiklar kiiltiir ya da alt kiiltiirler icerisinde zihinlerinde edindikleri temel bilgi
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stokudur. Algkanlik kavramimin otesinde, bireyin istekleri ve yapabilecekleri konusunda bedenle
cisimlesmis ve edinilmis egilimlerin toplamidir. “Bireysel ve kolektif tarihle baglantihdir” ve ge¢mis
deneyimlere dayali olarak strateji tiretir. “Eylemlere mizag ve egilim kazandirir” (Palabiyik, 2011, s. 128).

Habitus kisinin estetik tercihlerinden konusma tarzina, yeme i¢gme sekliden aksanina birgok eylemin
kaynagi olmak birlikte, bireyin davranisa donlismeye hazir egilimlerinin tamamidir. Bireyin iginde
bulundugu kosul ve siireclerde, giindelik hayatta yasanan her seyden etkilenerek olusur, kalic1 ve
aktarilabilir nitelikler gosterir (Ayyildiz, 2022, s. 267).

Bourdieu’nun habitus kavramiyla ileri siirdiigii diisiince birey ve toplum arasindaki iligkinin tek yonlii
degil, cok yonlii ve karmasik bir iligki oldugudur. Habitus, Bourdieu i¢in, bireyin sahip oldugu tiim sosyal
eylemleri belirleyen bir yatkinliklar sistemi anlamini tagimaktadir (Ayyildiz, 2022, s. 266).

Habitus ve alan arasindaki ilisikliyi ontolojik bir sug¢ ortaklig1 olarak tanimyan Bourdieu’ya gore “alan
habitusu yapilandirma egilimindeyken habitus da alana dair algiy1 yapilandirma egilimindedir”
(Bourdieu, 2007, akt. Cegin, Goker ve Arli, 2016).

Habitus bir bakimi belirli kiiltiirler veya alt kiiltiirler icerisinde bulunmanin sonucunda insanlarin
zihinlerinde sahip olduklar1 temel bilgi stokudur (Palabiyik, 2011, s. 128).

Bourdieu’ya gore habitus, toplumsallasma siireci boyunca bireylerin kendi bedeninde igsellestirdigi
genel varolus kosullarinin bir iirtintidiir. Habitus ile ifade edilmek istenen edinilmis olan aligkanliklarin
siireklilik ifade ederek bedenle cisimlesmesi ve bu baglamda bir kiiltiirden etkilenmesi durumudur (Kilig
Giindiiz, 2022, s. 1572).

Habitus hem bireyi bicimlendiren hem de bireyin eylemleri tarafindan bicimlenen bir karsiliklilik
durumu olarak tanimlanarak sosyolojiye onemli katkilar saglayan bir kavram olarak énem tasimaktadir.
Bagka bir deyisle habitus; eylemi yapan kisinin ¢ok bilin¢li olmadan yaptig1 ve 6z anlamiyla toplum
tarafindan onaylanmak icin pratige konulan bir gerceklik olarak da tanimlanmaktadir (Swartz, 2002,
akt. Ayyildiz, s. 266). Habitus, bireysel olanin toplumsalla harmanlandigi, bireyle toplum arasindaki
karstihigr asan bir kavramdir. Bourdieu’ya gore habitus, bireyin tamamen igsellestirdigi ancak
degistirilebilir 6zellikler de gosteren huy ve mizag olarak ele alinmaktadir (Ayyildiz, 2022, s. 264).

Habitus tarihsel bir yon de icermektedir. Habitusun sosyal siniflarin belirlenmesindeki rolii ve bireyin
giindelik yasamina etkisi kapsadigi gecmis deneyimlerin gelecegi sekillendirecek potansiyeli
icermesinden kaynaklanmaktadir (Kaplan ve Yardimcoglu, 2020. s. 27).

Netice itibariyle bireyler “sorgulamadan kabul ettikleri kurallar (doxa) ve oyunun sonunda elde
edecekleri g¢ikarlar (illusio) dogrultusunda ellerinde bulunan sermaye” ile bir soyolojik miicadele
icerisindedirler. Bu miicadelenin yapildig1 yer alandir. Her bireyin sahip oldugu ve alanda kendisini
sonuca gotiirecek yatkinliklar ve davranis kaliplar: ise habitustur. (Bourdieu ve Wacquant, 2003, s. 82-
83).

1.4. Pierre Bourdieu sosyolojisinde begeni

Yasam tarzi i¢cinde bulunan sinifin simgesel belirimidir. Begenilerimiz sinifsal ayrimin ortaya ¢ikmasini
saglayan farkliliklardir. Bourdieu’ya gore begeni yatkinlik ve yetenek olmanin otesinde sinifla
miindemictir. “Ekonomik sermayenin sahibi olan hakim sinif zamanin da sahibidir bu yiizden hayat
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tarz1 giderek Weber’in “hayatin stilizasyonu” dedigi seye dogru evrilmeye baslar” (Bourdieu, 2015, s. 55-
56). Bireyin bedeni ve stili toplumun iist siiflarinda nihai iiriin niteligi kazanir.

Bourdieu’ya gore kisinin bir milyon Euro’ya kavugmasi onun bir milyoner standartlarinda yagamasini
saglamaz, eskiden 6rnegin bir miizayede de bir tabloya verilen paray israf olarak géren bireyin bunun
bir temel ihtiya¢ oldugunu anlamasi kolay olmayacaktir (Swartz 2018, s. 234).

Bourdieu’ya gore toplumsal olarak egemen olan sinif ile isci sinifi, icinde bulunduklar1 konum geregi
begeni farklihgina sahiptirler. Isci sinifi ve koyliiler, temel ihtiyaclarin gerektirdigi tiiketimi dayatilmis
bir zorunluluk begenisi olarak degil tercih olarak deneyimlerler. “Yani, isciler bagka bir seye paralari
yetmedigi icin degil, 6yle ya da boyle mahk{im olduklari seye yonelik bir begeni gelistirdikleri i¢cin fasulye
yerler” (Swartz, 2018, s. 233-234).

Bourdieu’ya gore hakim smif tercih temelli simif irkgihg yapar. isci sinifinin tercihleri bilgisizlikle, kotii
secimle ya da adetlerle iliskilendirilir, yasam tarzina etki eden ekonomik zorunluluk dikkate alinmaz
(Swartz, 2018, s. 235).

Borudieu’ya gore “hakim smifin begeni standartlarinin {stiinliigiiniin kabuliinde en etkin rol
okulundur” (Swartz, 2018, s. 236).

Yine Bourdieu’ya gore “halk sinifi sakinmaz bir dil kullanirken, burjuvazi énemli 6l¢iide sansiirlii bir dil
kullanmaktadir” (Swartz, 2018, s. 236)

2. Giinesli pazartesiler filmi
2.1. Filmin kiinyesi

Giinesli Pazartesiler, 2002 Ispanyol sinemasi yapimu bir filmdir. Filmin orijinal ad1 “Los lunes al sol”,
yapimcist Elias Querejeta Sogepaq, senaristleri Fernando Leén de Aranoa ve Ignacio del Moral,
yonetmeni Fernando Le6n de Aranoa ve siiresi 113 dakikadir.

Aida Folch (Natalia /Nata), Celso Bugallo (Amador), Enrique Villén(Reina), Javier Bardem (Carlos
Santamaria / Santa), Joaquin Climent(Rico), José Angel Egido (Lino), Luis Tosar(Jose), Nieve de
Medina (Ana), Serge Riaboukine (Serguei) ve Laura Dominguez (Angela) filmin baslica oyuncularidir.

2.2. Filmin konusu

1980’lerin sonunda Ispanya, Avrupa Birligine girmistir. Devasa bir kiiresel pazar vardir ve neoliberal
politikalar 6zelikle sanayi sektoriinde istihdam daralmalarina yol agmistir. Giinesgli Pazartesiler filmi,
tam da bu siirecin etkisinde Kuzeybati ispanya’da Ria de Vigo halicinin kiyisinda calismakta olduklar:
tersanenin tasfiye siirecine girmesiyle isini kaybeden bir grup orta yash erkegin askida kalan hikayesidir.
Oturduklar kasabadan is bulmak umuduyla siklikla Lady Espana adl vapurla kente gitmektedirler,
kuyruklarda bekleyip is bagvuru formu doldurmaktadirlar, halicin kenarinda kayaliklarin {izerinde
oturarak glineslenmektedirler, Reinamin giivenlik gorevlisi olarak calistigi ingaattan mag
izlemektedirler, Rico'nun barinda alkol almaktadirlar, kiiresellesmeden, kapitalizmden ve sendikal
miicadelenin zayifigindan dem vurmaktadirlar. Yasamlarinda iyiye giden bir sey olmadig gibi gelecege
dair umutlanmalar i¢in bir sebep de yoktur.
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2.3.Giinesli pazartesiler filminde karakterler

Rico (Joaquin Climent), tersaneden cikarilirken aldig1 tazminatla miitevazi La Naval Bar’1 acmustir. 15
yasindaki Natalia (Aida Folch)' nin babasidir.

Natalia (Aida Folch), 6grencidir. Okul haricinde bara gelip babasina yardim etmekte, bazen de bebek
bakiciligi yapmakta, eglenmeyi, sarki soyleyip dans etmeyi sevmektedir. Bar miidavimleri kendisine
Nata demektedir.

Amador (Celso Bugallo), barin en yaglisidir. Esinin hasta kayinvalidesine bakmaya gittigini ve kisa bir
siire sonra donecegini soylemektedir. Genellikle sessizdir, agik kalan 1siklara karsi asir1 hassasiyeti
vardir, yasadig: sefaleti ve ¢ektigi acilar: gizlemektedir.

Jose (Luis Tosar), bar miidavimlerindendir. Balik konservesi fabrikasinda calisan karisi1 Ana (Nieve de
Medina)’nin mesai sonrasi eve doniisiinii beklemektedir, igsiz bir erkek olarak karisinin kendisini terk
edeceginden endise etmektedir.

Ana (Nieve de Medina), icinde bulundugu kosullardan rahatsizdir, siirekli ayakta durarak caligmak
bacaklarinda agrilara sebebiyet vermektedir, kredi ¢ekerek yasam kosullarini iyilestirmek istemektedir.

Paulino Ribas (José Angel Egido), bar miidavimlerindendir. Gazetelerde is ilanlarina bakmaktadir,
degisen calisma kosullarina uyum gosterebilecegine inanmaktadir, sagim1 boyamakta, oglunun
elbiselerini giymekte, bilgisayar kullanmay1 6grenmeye ¢alismaktadir. Arkadaslar1 Lino demektedir.

Serguei (Serge Riaboukine), bar miidavimlerindendir. Sovyetler Birliginde yasanan Glasnost ve
Perestroyka siirecindeki altiist oluglardan etkilenmis, isini kaybedip iilkesini terk etmek zorunda kalmig
bir kozmonottur.

Angele (Laure Dominguez), bir markette peynir tanitimi gibi giiniibirlik islerde calisan ¢ocuklu genc bir
kadindir.

Carlos Santamaria (Javier Bardem), bar miidavimlerindendir. Grubun dogal lideridir, 15 yasindaki
Natalia dahil, kadinlara diigkiindiir, direnisi 6rgiitlemekte, sistemi sorgulamaktadir. Arkadaslar1 O’na
Santa demektedirler.

Reina (Enrique Villén) tersaneden cikarilinca bir ingaat sirketinde giivenlik olarak caligmaya
baglamigtir. Calistig1 ingaattan sehrin futbol takiminin maclar1 kismen de olsa izlenebilmektedir. Santa
ve arkadaglarinin igsiz kalmasinin sebep olarak yine kendilerini gormektedir.

3.Giinesli Pazartesiler Filminin Sosyolojik Acidan incelenmesi

Bourdieu’ya gore “sosyoloji, bir doviis kuliibiidiir.” Alan, sosyolojik miicadelenin yapildig1 yerdir.
Giinesli Pazartesiler filmi isten ¢ikarilmaya itiraz eden tersane is¢ilerinin polisle kars1 karsiya geldigi
sahne ile baglar. Polisin kaskiyla, iiniformasiyla, silahiyla, copuyla, gaz fisegi atan tiifekleriyle, zirhh
araclariyla iscinin karsisina dikilmistir. Sistemin kolluk giicii, kol giiciiniin kargisindadir. Polis, fiziksel
siddete bagvurmasa dahi alandaki varhigiyla simgesel siddeti hissettirmektedir. Kask, cop, zirhli araglar
siddet kullanma tekelini elinde tutan devletin alandaki goriiniir yliziidiir. Polisin isten cikarmayi
gerceklestiren sermaye sahiplerinin degil de isten ¢ikarilan isgilerin karsisinda olmasi genis kitleler
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tarafindan sorgulanmaz. Isciler miicadelesinde hakli da olsa, taktiklar1 baret, kaskin karsisina gectigi
andan itibaren kriminalize olamaya baslayacaktir. Grev, demokratik iilkelerde anayasal bir hak olsa da
kapitalizm ve devlet, kagit iizerindeki biitiin haklar kisitlamak igin gerekgeler iiretecektir. Giicii elinde
bulundurmayan smiflar, birakin hak ve 6zgiirliiklerini genisletmeyi kagit tizerinde var olanlar1 korumak
icin dahi miicadele etmek durumundadirlar.

Filmin ikinci sahnesi. (02.34-02.37) Kadrajda 6nce megafon hoparlor vardir, ¢ikan mekanik ses
vapurun hareket saatini bildirmektedir, ardindan da Ria Istasyonu binasina ilistirilmis devasa bir saat
kadraja girer. Megafon hoparlorden yiikselen anons kadin ya da erkek sesi degil, iktidarin sesidir. Saatin
de giinesin hareketlerinden, mevsimsel dongiiden, uzayan ya da kisalan gece-giindiiz siiresinden ve hava
durumundan bagimsiz bir zaman bildirimi vardir. Karh bir 21 Aralik giinii de giinegli bir 21 Haziran
giinii de saat ayn1 saattir. Bu zaman, tabiatin zamani ya da dogal zaman degil kurulu diizenin zamanidir.
Iktidar, simgelerle mekam1 ve zamam kontrol etmektedir. Megafon hoparlor ve saat, simgesel sermaye
kapsamindan kurulu diizenin birer baski aracidir. (Yarei, 2011; Ozsdz, 2007; Unal, 2017).

Saat sadece zamani gosteren bir mekanik icat olmanin 6tesinde ashnda, “alana girebilmek ve oyunda
yer alabilmek icin” sorgulamandan kabul edilen ve gerekliligi yerine getirilen tam bir simgesel siddet
aracidir. “Saatlerin yerel gozlemler araciligiyla Gilines’in konumuna gore ayarlanmasi yerine, standart
saatlerin her birinin Londra’nin Greenwich kentindeki baslangi¢ meridyenine gore belirli bir sekilde
ayarlanmasi, biitlin bir diinyay1 zamansal dilimlere bolmiistiir.” (Bastian, 2024) Giines zamanini ve
diinyanin hareketlerini hice sayarak zamanin standartlastirilmasi tiim diinyanin fiziksel uzamini kontrol
altina almak isteyen bir sermayenin varhigidir ve 19. yiizyil sonlarinda bunu vahim bir durum olarak
goren muhalifler “Kendi zamanimizi kendimiz 6lgelim!” yazan siyasi brosiirlerle seslerini duyurmaya
caligmiglardir. (Bastian, 2024)

Sonraki sahnede (03.12-03.21) Ria Istasyonu 3 numarah peron. 08.15 vapuruna binmek iizere bekleyen
¢ogu orta yas yetigskin kadin ve erkekler. Kamera her bir birey icin adeta yiiz okumasi yapmaktadir.
Yiizlerden kasvet, hiiziin, belirsizlik ve gelecek kaygisi akmaktadir. Mesaiye, randevuya, hastaneye
yetismek igin istasyona gelen insanlar Serengeti Vadisinde baglayan kurak mevsimin ardindan
timsahlarla dolu Mara nehrini ge¢cmeye calisan antiloplar gibidirler. Giic iligkileri ve bu iligkileri
(egemen ya da bagh olma durumu) degistirmeyi hedefleyen tiim miicadeleler akigkan ve karmasik olan
bu ortamlarda, alanlarda sahnelecektir (Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 151- 152) (Swartz 2018, s. 174-
175).

Lady Espana demir alir ve istasyondan ayrilir ve Ria de Vigo’da giiniin ilk seferine baslar. (06.20-07.54)
Vapurun giivertesindeki yolcular is¢iler ve is arayanlar, belki birkac akademisyen, 6gretmen ya da kendi
kiiciik isletmesinin sahibi. Ayni gemidedirler. Gemide kadraja giren yolcularin —cocuklar, gencler ve
cok yaglilar yok- her ne kadar ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve sembolik sermayeleri hakkinda nicel bir
bilgiye sahip olamasak da kilik kiyafetleri, aksesuarlari, oturma kalkma bigimleri, viicut dilleri, davranig
sekilleri sosyal siiflar1 hakkinda bilgi vermektedir (Kaplan ve Yardimcoglu 2020, s. 27). Bireylerin
konumlariyla 6zdeslesmis habituslarindan toplumsal smiflar1 belirlenebilir. (Bourdieu, 1984 akt.
Swartz, 2018, s. 205)

Neoliberal politikalar sanayi ve maden sektoriinde istihdam daralmasinda yol acarken hizmet
sektoriinde de geniglemeyi beraberinde getirmistir. Lino’nun ig bagvurusu icin gittigi mekanda kamera
degisen calisma kosullarina cevrilmistir. (07.54-08.20) Masaiistii bilgisayarlar, ardi ardina calan
telefonlar, tomar tomar A4 kagitlar, sik giyimli, bakiml, 30’lu yaslardaki kadinlar, hareketli bir ofis.
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Lino ile birlikte ig bagvurusu icin gelenler bekleme salonundaki yerlerini almiglardir. Lino i¢in hizmet
sektorii yeni bir alandir ve gerekli sermaye tiirleri degismistir. Siirekli avuclarimin ici terleyen, mendil
ile terini silen, viicudunun kokup kokmadigini kontrol eden Lino, 6nce sol, sonra sag yanina bakinir.
Arenadaki rakipleri yar1 yasinda geng kadin ve erkeklerdir.

Bir onceki sahnede (04.14-06.11) Lady Espana’nin giivertesinde Lino’nun Santa ve Jose ile diyalogu
degisen calisma kosullar1 hakkindadir:

“Santa, oturdugu yerden hafif geriye doner, Lino’ya seslenir: Cok hogsun. Goriismen mi var?
Lino: Saat 11.00’de.

Santa: Asla vazge¢miyorsun.

Lino: Bu iyi goriiniiyor... Iyi maas, masraflar, bir biiro..

Jose: Kendi arabasi olan. Senin kendi araban yok ki.

Lino: flk maasimla alacagim. Salo kendininkini satryor.

Santa: Kendi araban demek, ¢alisan araba demek. O’nun arabas1 hurda deposunda.
Lino: Sadece kendi arabasi olan diyor.

Santa gazeteyi eline ariyor, ilana bakiyor: Bilgisayar kullanabilen.

Lino: Oglum bana 6gretiyor. Ve bak en az 112.000. Art1 komisyon. Kariyer imkani.
Lino: Sorun yas siirin olmast... 35...

Jose ve Santa, Lino’ya bakarlar.

Lino: Ne?

Santa: Olmaz m1?

Jose: 35 mi?

Lino: Asag yukari.

Santa: Bu kir saglarla m1? Bak burada 20-35 aras1 diyor. Ve diizgiin goriiniimli.
Lino: Ben diizgiin goriiniimlii degil miyim?

Jose, Santa’ya miidahele eder: O’'nu daha fazla germe.

Santa: Lino ¢ocuk ariyorlarmis. Cocuklar kir sach olmaz.

Lino: Kir saghlar diizgiin goriintimlii olabilir.

Jose: Sana isi vermeyeceklerini goz oniinde tutmalisin.

Lino: Ama vereceklerini diisliniiyorum.

Santa: Pozitif diigiinmesi gerekmez mi?

Jose: Hayir. Bu konuda higbir sey bilmiyorsun.

Santa: Sen biliyorsun da

Lino: Neyse... Gorecegiz... Kir sacliysam kir sacliyim. Hepsinin cani cehenneme!
Jose: Peki ne yapacaksmn? Is olarak...

Lino: Kim bilir...

Jose once sakin sagkin Santa’ya bakar, sonra elindeki sans kuponlarina doner. Santa, kizginlikla,
sagkinlik arasinda Lino’ya bakmaya devam eder. Lino, bakiglarini ikisinden de kagirir. Bir saniye
gOkyliziine bakar sonra sol omzunun hizasma...”

Bilgisayar bilen, ehliyeti ve otomobili olan, 35 yasindan giin almamig bulunan, diizgiin goriintimlii bir
eleman aranmaktadir. Lino’nun ne ekonomik sermayesi ne kiiltiirel sermayesi ne de simgesel sermayesi
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bu alan icin yeterlidir ama yine de Lino sebepsiz bir sekilde iyimserdir. Ustelik bir ofiste ne is yapacagina
dair en ufak bir fikri de yoktur. Film boyunca Lino is aramaya, kuyrukta beklemeye, oglundan bilgisayar
ogrenmeye, oglunun elbiselerini giyerek ve sacini boyayarak genc¢ goriinme miicadelesine devam
edecektir.

Ana, esi, Jose ile iki oda bir evde yasamaktadirlar. Balik konservesi fabrikasinda ¢calismaktadir. Filmde
(11.13-11.43)’te Ana, bedenini deodorantla adeta yikar. Balik kokuyor olusundan rahatsizdir. Siirekli
ayakta durarak ¢alismaktan otiirii de bacaklarinda agrilar olusmustur. Jose, tersaneden cikarilmistir,
igsizdir. Tersaneden ¢ikarilan Santa, Lino, Amador, Sergei ve Reina ile birlikte yine bir tersane is¢isi olan
Rico’'nun barinda takilmaktadir. Bir miiddet daha is bulamaz ise Ana’nin kendisini terk edeceginden
endise etmektedir.

Filmde (27.12)’te kadrajda balik konservesi fabrikasinda bantta birer robotmus gibi ¢alisan kadin isciler
vardir. 27.30’dan itibaren sahneye Jose’de girer. Jose esi Ana’y1 gormeye fabrikaya gelmistir. Ana,
banttan ayrilip Jose’nin yanina geldiginde bir iki ctimle kurmadan megafondan mekanik ses uyari yapar:
“Ana! Isine Don!” iktidar her yerdedir. Iscilerden sorumlu kisi esinin yaninda Ana’y1 banta donmesi icin
uyarirken gayet rahattir. Ciinkii fabrikadaki egemen- bagimlh iligkisi mesrudur ve bu “mesruiyet
aracigiyla olusmus tahakkiim giicii sinifsal iligkilerin cimentosudur” (Swartz, 2018, s. 128).

Lino ve Santa ile birlikte Lady Espana’nin giivertesinde yerini alan Jose’nin elinde sans oyunu kuponu
vardir. (03.29) Vapura binen bir kadini izler ve oturdugu koltugun numarasina bakar: “23” Jose,
elindeki kuponda da “23” numarayi isaretler. Bunun mantikh hicbir gerekgesi yoktur. Muhtemelen bu
davranisinin sebebi, sans oyunlari oynayan kimselere evrenin mesaj verdigi safsatasidir. Senaristler bu
yaklagimla dalga gecmek istemis olacaklar ki sonraki bir sahnede Santa’nin otelde kaldig1 ve zaman
zaman seks iscisi kadinlarla beraber oldugu odanin kap1 numarasini gosterir: “23” Burada Jose’yi sans
oyunlarina sevk eden diirtii Ana’y1r kaybetme korkusudur. Jose, Ana’yi kaybetmemek icin ekonomik
sermayesini artirmak, sinif atlamak istemektedir. Sans oyunlar diisiik ihtimal de para kazanmak icin
olsa en kestirme yoldur. Bourdieunun dedigi gibi neoliberal politikalar, uzun dénemde issizlik,
yoksulluk, evsizlik, ev i¢i siddet, bogsanma, alkolizm, madde bagimliligi, kumar bagimliligi gibi durumlar
olusturmaktadir (Garrent 2007 akt. Akyildiz, 2022, s. 272).

Filmde 22.14’te kadrajda kaleci vurusu ile oyuna giren futbol topu goriiniir. Sehrin devasa stadyumunda
futbol maci1 vardir. Tribilinler cogskuludur. Reiana, Santa, Jose, Serguei ve Lino mag izliyordur. Heyecan
doruktadir: “Haydi kurtul ondan!”, “Topu kaptirma!”, “Simdi kaptiracaksin!”, “Cik oradan!”, “Simdi
kaptiracak!”, “Kendi gidiyor!”, “Pas at!” “Haydi, vur buna!”, “Iste bu! Hareketlenin cocuklar!”, “Haydi
kos kos!”, “Suna bakin goriinmiiyor ki!” Reiana, Santa, Jose, Serguei ve Lino tribiinlerde degil,
ingaattadirlar. Ve insaatin Oniine gelen tribiin catis1 sahanin tamamimi gormeye engeldir. Santa
problemin ¢oziimiinii konusur: “iki kat daha ctkmaniz gerekiyor Reina.”

La Naval Bar’in miidavimleri sehrin futbol kuliibiiniin taraftardirlar. Ancak ekonomik sermayeleri bir
futbol macina bilet almaya yetmiyordur. Ayrica Santa bar mesaisi bile bor¢ parayladir. Hatta 10.55’te
Santa onceki miisterilerin oturduklar1 masaya yonelir. Miisterilerin biraktig1 bahsisi alir ve La Naval
Bar’da bulunan kumar makinesine yonelir.

“Rico sorar: Ne yapiyorsun?
Santa: Bahis bu!

Rico: Evet ama benim bahsisimdi!
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Elindeki bozukluklar1 kumar makinesine atan Santa: Uzatma! Yine senin olacak! Senin igine yatirim
yapiyorum!”

36.45te yonetmen bizi bir villanin havuzlu bahcesine gotiiriir, Jose, Lino, Serguei bahcede bir yuvarlak
masanin etrafinda oturmus, pahali bir viski i¢iyorlardir. Orada bulunma sebepleri Natlia’nin Santa’ya
bir geceligine devrettigi cocuk bakiciigidir. Santa iicretini, Natalia’da komisyonunu alacaktir. 4-5
yaglarindaki cocuga televizyonu agip kumandayi eline veren ve yetigkin programlari izlememesini
tembih eden Santa da bahceye gelir. Konu villa sahibinin zevkleridir:

“Jose: Bu viski miithig!
Lino: Adamin iyi bir zevki var.

Santa: Hepimizin var ama onun parasi var!”

Villanin davetsiz misafirleri daha once deneyimlemedikleri bir ortamda st sinifin zevklerine,
begenilerine, yasam alanlarina taniklik etmektedirler. Lino’nun “Adamin iyi bir zevki var.” climlesi de
aslinda ataerkil bir bakis a¢isinin yansimasidir. Villanin miilkiyeti de mekanin dizayni da icki cesitleri
de Linonun zihninde “evin reisi olan erkegin” tercihidir. Lino'nun ataerkilligi bununla da sirnirh
degildir. Bir nevi “Gtekilerin tribiinii” olan ingaatta mag izlerken, insaatin giivenlik elamani Reina
yedikleri cerezleri yere dokmemeleri soyler, “Dokiilmesine engel olamam ki!” diyen Jose’yi “Elini altina
koy!” diyerek uyarir ve yerdeki kirintilari toplar. Lino’nun Reina’ya tepkisi “Ayn1 karima benziyorsun”
olur. Lino’ya gore temizlik islerini yapmak kadinlarin gorevidir. Reina’nin temizlik yaptigini goren Jose,
“Benim mekam da temizleyebilirsin, berbat bir halde!” deyince Lino yine soze girer: “Karin calisiyor da
ondan.” Lino’ya gore Jose’nin evini de Jose’nin karis1 temizlemelidir.

Villa sahiplerinin zevkleri La Naval Bar’in igsiz miidavimlerini biiyiilemistir. O gece yasam alaninin ve
icki dolabinin kendilerine sundugu konforun tadini ¢irkarirlar. Borudieu’ya gore “her sinif kendinden
istiin smiflarin zevklerini taklit eder,” fakat bu sadece “o zevkin indirgenmis halinden ibarettir”
(Jourdain ve Naulin, 2016, s. 92).

Jose villa sahibinin ne ig yaptigini merak eder. Oturdugu yerden kalkip villanin i¢ine girer. Bir miiddet
sonra geri dondiigiinde “Adamin ne ig yaptigim1 6grendim.” der. Devam eder: “Ayakkabi yapiyor.
Dolabin kapagini agtim agzina kadar ayakkabi doluydu. 200 ¢ift kadin ayakkabisi vardi.” Jose gercegin
farkindir: “Karisinin olsa gerek.”

Belki giymesi i¢in esine uzun zamandir bir ¢ift corap alamayan Jose, bir villada oturan ve karisina degisik
tarzlarda 200 cift ayakkabi alabilen “farkli bir yasam formu ile” karsilasmistir. Sadece ayakkabilik bile
villa sahiplerinin toplumsal uzamdaki siifsal durumunu anlatmaya yeterlidir. Mekanin her bir
kosesinde villa sahiplerinin simgesel sermayesini gosteren prestijli nesneler vardir. (Jourdain ve Naulin,
2020, s. 106). “Iskan edilen uzam, toplumsal uzamin bir sekilde kendiliginden sembollestirilmis hali
olarak diistiniilbilir” (Bourdieu 2022, s. 224)

Tersaneden c¢ikarildiktan sonra hicbir geliri olmayan Jose, balik konservesi fabrikasinda s6zlesmeli
olarak calisan esi Ana ile birlikte kredi bagvurusu yapmak icin gittikleri bankada, Ana’ya kefil olabilecek
ekonomik ya da sosyal sermayeye dahi sahip olmadig1 gercegi ile yiizlesince kirilgan erkeklik gururu
nedeniyle Ana’nin bagvuru formunu gorevli personelin sagkin bakiglar altinda higimla masadan alip
burusturarak yere atmistir. (46.04-48.35) Simgesel sermaye sahibi olmak, kredi vermeye hazir kimseler
iizerinde belirli bir giiciin olmasidir (Jourdain ve Naulin, 2020, s. 106) ve kravat takmig olmak yeterli
degildir.
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Jose, La Naval Bar’da otururken agik olan televizyonda bir eglence programi vardir. Yiizii ekrana, sirti
barin diger miisterilerine doniik olan Jose herkesin duyacag: sekilde konusur: “Televizyona ¢ikmak
giizel bir sey olmali... Bir program sundugunu diisiin... Televizyona ¢ik, sagma sapan konus ve bir kral
gibi yasa...” Degisen diinyada yeterli ekonomik sermayeniz olmasa bile sosyal ya da Kkiiltiirel
sermayenizle ekran yiizii olup birdenbire sinif atlayabilirsiniz.

Natalia’nin bir geceligine ayarladigi ¢ocuk bakiciligi isinde Santa’nin gorevlerinden biri de villa
sahiplerinin ¢ocugunu uykudan 6nce masal okumaktir:

“Santa: Agustos bocegi ile karinca. Iste bashyoruz. Evvel zaman icinde bir agustos bocegi ile karinca
varmig. Karinca ¢ok caligkanmis ve agustos bocegi cok tembelmis. Karinca igleriyle mesgul olurken
agustos bocegi sark: soyleyip pineklermis. Zaman akip gitmis. Karinca tiim yaz boyunca c¢alismis.
Toplayabildigi kadar erzak toplamis ve kis gelip cattiginda karincanin her seyi varken agustos bocegi
achiktan ve soguktan odliiyormus... Bu karinca da tam pi¢gmis. Agustos bocegi karincanin kapisina
gittiginde karinca ona bdyle séylemis: “Sen de benim gibi ¢aligsaydin simdi ag ve iisiiyor olmazdin.”
Ve kapiy1 agmamis. Kim yazmig bunu?.. Ciinkdi igler boyle yilirtimiiyor! Bu karinca boktan ve vurguncu
biri! Ayirca bazilarmin neden agustos bocegi olarak dogdugundan bahsetmiyor. Ciinkii Oyle
dogduysan hapi yutarsin. Bundan bahsetmiyor. (40.08- 41.16)”

Bourdieu’ya gore “bireylerin sahip olduklar1 sermaye tiirleri ve yogunluklar1 dogduklar ailede, egitim
hayatlarinda ve mesleki yasantilarinda farkl sekillere biiriinebilmektedir” (Bas 2022, s. 477). Santa da
siniflar arasi esitsizligin az ya da cok calismaktan degil, esit kosullarda diinyaya gelmemekten
kaynaklandigina inaniyordur. Santa’nin kaldig1 23 numarali otel odasinin tavaninda oldukca belirgin bir
Avustralya siliieti olusturucak sekilde dokiilme vardir ve o siliiet Santa’nin umudu olmustur. Ne kadar
cok calsirlarsa cahgsinlar Ispanyanin ekonomik kosullarinda kendi sinifsal konumlarinda (Swartz,
2018, s. 253-255) bir degisiklik yol agmayacagini diisliniiyordur ve O’'nun i¢in ¢6ziim bir yolunu bulup
Avustralya’ya gitmektir. Santa ve Lino, dalgakiranin ucundaki fenerin altinda kayaliklara oturmus hem
halice bakiyorlar hem de giinesleniyorlardir. Santa, Lino’ya baska bir yasamin miimkiin oldugunu
anlatir:

“Santa: Avustralya. Avustralya muhtesem. Kag kilometrekare oldugunu biliyor musun? Buranin 10
kat... Ya niifusu?

Lino: Bilmiyorum.

Santa: Ispanya’nin yarisindan bile az. Bir hesap et. Kisi basina ne kadar diistiigiinii hesap et... Burada
bir bok diismiiyor... Sana payin veriyorlar.

Lino: Veriyorlar m1?

Santa: Emekli oldugunda. Onlarin bir kanunu var. Béliiyorlar. Evet, yaptiklar sey iilkenin bir¢ok
boliimiinii orada kac kisi yasiyorsa ona boliiyorlar. Ne bileyim, mesela iki ya da {i¢ kilometrekare.
Neyse ne... Oray1 sana veriyorlar. Herkes payin aliyor.

Lino: Hadi ya.

Santa: Diislinebiliyor musun? Sonsuza kadar senin. Ne bok istiyorsan yapabilirsin. Béylece insanlar
daha huzurlu oluyorlar. Bunda havanin da etkisi var. Lino orada hava miithis.”

Jose ile girdikleri markette cipsi asiran, Angela’in tanitmini yaptigi peynirlerin tadina bakiyormus gibi
yapip tezgahtaki peynirlere ¢oken, Reina’nin giivenlik gorevlisi olarak ¢alistigi ingaattan malzeme ¢alan,
Rico'nun barinda arkadaslarina borg takarak demlenen, 15 yasindaki Natalia’ya sarkan ve miisterilerin
biraktigi bahsiglerle kumar makinesinde de sansim1 deneyen, kaldigi otel osdasina kadin atan,
Natalia’nin yerine ¢ocuk bakicisi olarak gittigi villaya arkadaslarini toplayip bedava igki partisi veren
Santa, tim bunlara ragmen tersane iscilerinin direnis liderlerindendir. Ciinkii eylemlerde basi
cekmektedir, Jose’ye esi Ana ile arasini diizeltmesi icin yardimer olmaktadir, yash Amador’u sarhos
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oldugunda evine tasimaktadir. Daha belirgin bir iyiligi de karisinin uzun zaman once terk ettigi
Amador’un cenaze organizasyonunda en 6ndedir. Santa'nin ekonomik sermayesi yoktur ama giiclii bir
sosyal sermayesi vardir ve tersane patronlarinin uygulamalarina karsi neticesi olumsuz da olsa direnisi
orgiitleyebilecek dili yani kiiltiirel sermayesi O’'nu 6ne ¢ikarmaktadir. Tam da bu Bourdieu’nun “kisisel
cikarin cikarsizhiga donlismesinden yarar saglama” olarak nitelendirdigi simgesel sermayedir. Santa
miicadelesi ile Bourdiu'nun simgesel sermaye adini verdigi seyi elde etmistir. Simgesel sermaye inkar
edilmis sermayedir; temelde yatan cikara dayali iligkileri cikarsiz ugraslar kisvesine biiriindiiriir
(Swartz, 2018, s. 130).

Santa Avustralya diislerini daha da giineye tasir. Lino’ya Yeni Zelandamin gilineyinde, Pasifik
Okyanusu'ndaki Antipodes adalarindan bahseder:

“Santa: Antipodes adalari... Antipodes adalari... Niye boyle dediklerini biliyor musun? Antipodes
karsit demek. Ciinkii. Antipodes... Anti-podes. Kar-sit. Buranin karsiti. Orada c¢alabilirsin. Burada
calamazsin. Orada diiziisebilirsin. Burada diiziigemezsin... Antipodes. (16.03-17.09)”

Santa’nin simgesel sermayesini biiyliten olaylardan biri de Urban Swimlight 270 model sokak
lambasiyla olan savasidir. Tersane iscilerinin isten ¢ikarmalari protesto ettikleri grev siirecinden
yasanan arbedelerden birinde Santa, sokak lambasini kirdig icin suclu bulunmus, lambanin bedeli
olarak 8.000 Pesata para cezasina carptirilmistir. Santa hem bu paray1 6demek istememektedir hem de
6deyecek durumu yoktur. Uclincli durusmanin sonunda Santa avukatina sunu séyler: “Bunu nasil
O0deyebilirim? Beni isten cikardirlar. Simdi de 8000 Peseta 6dememi istiyorlar. Bu da ne demek? Beni
isten c¢ikardiklari igin para m1 6deyecegim?” (19.20-19.32)

Santa, La Naval Barda konuyu 8.000 Pesata’ya getirir. (20.04-20.36) Filozof gibi konusur:

“Santa: Bu ucuz ya da pahal olmas1 meselesi degil. Senin i¢in ucuz mu? Dogru. Benim icin degil. Jose
igin ¢irkin mi yakigikli m1? Bu da degisebilir. Karisi sevebilir. Ornegin 8000 Peseta. Ne kadar ediyor?

Lino: Euro olarak mi?
Santa: 8000 Peseta. Peseta olarak, ne kadar eder?
Lino: 8000 Peseta.

Santa: Hayir... Hayir, gordiin mii? Bana gore ahlaken daha cok ediyor.”

Bir insanin sevdiklerinden, zevklerinden, yakinlarindan vazgegerek bagkalar: icin harcadigi zaman,
emek ve alin terinin iicretlendirilmesinde; bir nesnenin fiyatinin, bir hizmetin bedelinin
belirlenmesinde; ticretlendirmede, fiyatlandirma adalet tartismal bir konu olmaya devam edecektir.

Santa hapse girmemek icin 8.000 Pesata’y1 oder. (01.16.43-01.17.06) Avukati, otomobilde giderlerken
morali bozuk olan Santa’yr rahatlatmaya cahsir: “Oyle goriinmeyebilir. Ama bu yaptiklarin sana bir
seyler katiyor ve seni gelistiriyor. Burada. Kafanda. Ve daha iyi olursun. Daha olgun.” Santa avukata
durmasini soyler. Otomobilden iner. Eline bir tag alir ve karsisindaki Urban Swimlight 270 model sokak
lambasini tuz buz eder. Tekrar otomobile gelir, koltuguna oturur ve konusur: “Cok daha iyiyim.”

Santa’nin sorgulamalarina ve isyanina filmin en bagindan da taniklik ediyoruz. Birkag y1l 6ncesine kadar
tersane iscisi olan Santa, belki de kendilerinin imal ettigi Lady Espana vapuruna biletsiz biner, bilet
kontrol gorevlisinin uyarlarina aldirig etmeden giiverteye gecip Jose ve Lino’nun yanina oturur. Bilet
kontrol gorevlisi adiyla hitap edecek kadar Santa’y1 tanimaktadir ve 1srarla bilet uyarisi yapar:

“Bilet kontrol memuru: Santa biletin! Patron beni suclayacak!
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Santa: Verecegimi soyledim! Hizmet berbat zaten! Yiizerek daha hizli gecerdim! Istediginiz ticrete
gore bedava igecek olmali!

Jose: Ve hostesler.

Santa: Kesinlikle! Senin gibi balik yiizlii biri degil! Bas belasi!”

Serguei, Rus gocmendir. Sovyetler Birliginde Glasnost ve Perestroyka ile birlikte yasanan siiregten
etkilenmistir. Kendini isci olarak Ispanya’da bulmustur. Ancak tersanenin tasfiye siirecinde O da issiz
kalmistir. Santa’nin bir gecelik cocuk bakicilig igin gittigi villada donen sohbete o da yasadiklar: siireci
Ozetleyen bir hikaye ile dahil olur:

“Serguei: Ruslar bir hikdye anlatir. Iki eski parti arkadasi karsilagir. Biri soyle der: Komiinizm
hakkinda bize soylenen her sey yalanmis. Digeri de soyle der: Evet fakat en kotii olaniysa kapitalizm
hakkinda soylenilen her sey dogruymus.”

Bu arada arkadaslar ilk kez Serguei’ye ne is yaptigimi sorarlar. Gagarin Uzay Bilimleri Fakiiltesinde
kozmonot olmak iizere egitim aldigini 6grendiklerinde de sasirirlar. Ancak Serguie’nin kiiltiirel
sermayesi ne tersanede calisirken ne de La Naval Bar’da bir ise yariyordu. Bir alanda etkili olan sermaye
tipi bir bagka alanda bir anlam ifade etmeyebiliyordu. Thtisamli Sovyetler Birliginin kozmonotu
Ispanya’nin Vigo sehrinin sokaklarinda issizdi.

Reina, tersaneden sonra bir sekilde gilivenlik gorevlisi olarak kendine is bulmustur. Stadyumun
yanindaki insaatta mac izlemek icin misafir etse de Santa’min c¢alismiyor olusundan rahatsizdir.
Santa’nin issilik maasini kastederek, “Odedigim vergiler sayesinde geciniyorsun” diyebilmistir. Santa ise
Reina’nin yapitig isi kiiciimseyerek “Polis olmaktansa ¢alismamay tercih ederim” demistir. Santa’ya
gore polis olmak, emegi somiiriilen, ekmegi elinden alinan, haklar1 gasp edilen, gelecegi calinan
insanlarin karsisinda kurulu diizenle saf tutmaktir. Reina, Santa’nin su¢lamasina tepki gosterir: “Orada
dur. Ben polis degilim. Giivenlik elemaniyim.”

Reina, Santa’y1 is bulmak yerine kurbani oynamakla suclar, aylak olmakla nitelendirir. Santa, Reina’nin
var dedigi islerin, “Giiney’e gidip 80.000 Pesata kazanip yaris1 pansiyona vermek, yarisini da geride
biraktig1 ailesine gondermekten bagka bir sey olmadigini” bunun da kolelik anlamina geldigini ima eder.
Reina bundan bahsetmedigini, her zaman bir seyler yapilabilecegini, 6rnegin Rico'nun aldig1 tazminatla
La Naval Bar’1 agtigini ve iglerinin yolunda gittigini ama Amador’un isten ayrildiktan sonra elindeki
paray1 ezdigini soyler. Santa 6fkelenir ve verilen 8.000.000 Peseta tazminatla, 49 yasinda, issiz bir
halde, 2 cocukla gecinmenin miimkiin olmayacagini, 4 yilda o paranin ezilecegini soyler. Reina, yurt
disindan gemi almanin daha ucuz oldugunu, bu yiizden tersanenin kapatildigini ileri siirer. Santa buna
da itiraz eder. Kendilerinin gemi iiretiminde ¢ok basarili isler ¢ikardiklarini, tersane zor durumdaysa
daha diisiik iicretle calismay hatta ticretsiz fazla mesai yapmay: dahi teklif ettiklerini ama asil meselenin
deniz kenarinda bulunan bu tersane arsasina Korelilerin litks konutlar yapmak istemelerinin oldugunu
anlatir. Santa, tiim isciler direnmesi gerekirken bazilarinin kendilerine 6nerilen tazminati kabul ettikleri
i¢in direnisin kirildig1 boylelikle de is¢iler arasindaki birligin bozuldugunu anlatir. “Artik birlik degildik.
Bizi boldiiler. Sictigimin anlagmasiyla. Boliindiiglimiizde de mahvolduk. Bu hep boyle de olmustur.” der.

Giinegli Pazartesiler’in ilk sahnesi, kol giicii ile kolluk giicliniin karsi karsiya geldigi sahne, Rus
yonetmen Sergei M. Eisenstein’in 1925 Sovyet yapimi Stachka (Grev) filmine gondermedir. Santa’in
iscilerin birligine dair konusmasi da Stachka'nin en basinda gecen Lenin’in sozlerini hatirlatir: “Orgiit,
isci smifinin her seyidir. Kitle orgiitleri olmaksizin, proletarya bir hictir. Orgiitlenme, eylem birligidir;

akilli miidahaledir.” (https://www.sinemalar.com/film/971/grev)
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Bourdieu sosyolojisi agisindan baktigimizda, Giinegli Pazartesiler filminde anlatilan dramin ardinda
yatan film boyunca hi¢ gormedigimiz Korelilerin “uzama el koyma” miicadelesidir. “Uzamin mekan ve
yerleri ile bunlarin getirdigi kar farkli alanlarda miicadele konusudur” (Bourdieu, 2022, s. 228).
Tersanenin yeri deniz kenaridir, Atlas Okyanusu’na yakin ve fakat iliman bir haligtir. Ulagimin kolay
oldugu degerli bir mekandir. Ulasimin kolay olmas1 zamanin kontrolii ile ilgilidir. “Bu nedenle farkh
sermaye bicimleriyle sadece mekan iizerinde degil zaman iizerinde de iktidar kurulur” (Bourdieu, 2022,
S. 229)

Santa’nin Rico’ya hitaben “Ickiler bedava bile olsa ben baska yere gitmeyecegim. Buraya gelmeye devam
edecegim. Anlagmaya imza atmis olsan bile.” demesi de Bourdie’nun “sermayesizlik, sinirlanmighk
hissini artirir, kisiyi belirli bir mekana baglar” (Bourdieu, 2022, s. 229) goriisiinii akla getirir.

Amador’un 6limiiniin, Ana’nin Jose’ye sarilisin, Lino’nun is aramaktan vazgecisinin ardindan Santa,
son bir kez tersaneye gelir. Gogmen is¢inin kendisine ikram ettigi mesrubattan bir yudum ceker sonra
siseyi imalatinda ¢alistigi yarim kalmis dev geminin govdesine atar. GOc¢men iscinin ne yapiyorsun
sorusuna Santa’nin verdigi cevap “Vaftiz ediyorum” olur. (1.44.16 -1.44.30)

Amador, La Naval Bar’da takilan ekibin en yaglisidir. Karis1 O’nu ¢oktan terk etmistir. Ama O, karisinin
hasta annesine bakmak i¢in gittigini soyler. “Esin dondii mii Amador” sorusuna cevap olarak da “Annesi
daha da kotiilesmis.” der. Terk edilmek bir erkek icin inciticidir, issiz bir erkek icin ise daha da inciticidir.
Amador, barda genellikle suskundur, kederlidir, sadece icer. Barin lavabosundaki yeni lamba
sensorliidiir. Amador bu yeni lamba tipine alisamamigtir. Lavabodan cikip saskin sagkin lambaya
bakarken Rico acgiklamaya caligir:

“Rico: Kendiliginden soniiyor. Zaman ayarl.
Amador: Ne zamani1?

Rico: Zaman! Bildigin zaman iste!

Amador: Ne kadar sagma! Bana pahaliya mal olur!

Rico: Olsun! Sen mi 6diiyorsun sanki!”

Tasarruf gerekgesiyle takilan sensorlii lambalarin sénme zamanimi beklemek Amador icin israftir.
Lambanin birkag saniye fazladan yanmasini kabul edemez. Amador’un sensorlii lambanin birkag saniye
fazladan yanmasini israf olarak gérmesi bir taraftan da i¢cinde bulundugu sinifin yasadigi ekonomik
sefaletin gostergesidir. Bourdieu’ya gore “bir sinif, iiretim iligkilerindeki konumu kadar tiiketimiyle de
tanimlanir” (Bourdieu 1984 akt. Swartz 2018, s. 206).

Santa ve Jose, Amador’un yasadig1 bunalimin farkindadirlar. Jose’nin bankaya vermeyi diistindiigii bir
evragl alabilmek igin tersaneye gittikleri giin, doniiste Amador’un evine ugrarlar. Apartmanin kapisi
kapaldir. Asagidan Amador’a seslenirler. Evde olmadigini anlarlar. Beklemeye karar verirler. Nihayet
Amador, dolu bir posetle gelir. Kaldig1 apartmanin 6niinde Jose ve Santa’y1 gormekten pek hoslanmaz.
Santa’nin poseti yukariya tagima teklifini de reddeder. Yasadig1 sefaletin goriinmesini istemiyordur.

Filmde 59.11°de Amador kadraja girmeden oOnce konugmasi vardir: “Asil soru tanriya inanip
inanmadigimiz degil, asil soru tanrimin bize inanip inanmadigl. Ciinkii inanmiyorsa si¢tik.” Gecenin
ilerleyen saatlerinde Santa, Jose, Serguei ve Amador, La Naval Bar’da igmeye devam ediyorlardir. La
Naval Bar, Bourdieunun tabiriyle “her soze, her ciimleye ve daha da onemlisi ses tonlarina yiiz
ifadelerine ve beden dillerine naksolmus toplu ugursuzlugun asikar oldugu toplumsal siirgiin
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mekanlarindan biri” gibidir (Bourdieu, 2022, s. 129). Amador c¢ok fazla i¢cmistir ve bir filozof gibi
konusmaya baglamigtir. Kendisine karisinin doniip donmedigi tekrar soruldugunda sinirlenir: “Defolup
gidin! Tanr1 size inamiyor! Higbirinize! Hem de hig!” Aldig1 asir1 alkoliin etkisiyle yaghh Amador yalpalar.
Tam diisecekken Santa tutar. Tek basgina eve gidecek durumda degildir. Santa koluna girer ve bardan
cikarlar.

Santa, Amador’u oturdugu apartmanin oniine kadar gotiirmiisgtiir ancak Amador, Santa’nin kendisini
yukariya c¢ikarmasini istememektedir. Amador, apartmanin oniinde kendini yere birakir. Santa’nin
Amador’u evine ¢ikarma ¢abalar1 sonug vermez. Santa da yere oturur. (01.02.56) Amador konugsmaya
baghyor:

“Amador: Siyam ikizleri gibi! Kavga ediyor geri zekallar!

Santa: Hangi siyam ikizleri?

Amador: Bildigin siyam ikizleri. Siyam ikizlerini biliyorsun degil mi?
Santa: Hayir bilmiyorum, Amador. Ya sen?

Amador: Evet biliyorum. Siyaml siyam ikizleri. iki kafalar1 var. Dogduklarindan beri birbirlerine
yapisiklar. Ciinkii dogmaya korkuyorlarmig, Daha sonra da ayrilamamiglar.

Santa: Kavga m1 ediyorlar?

Amador: Evet, kavga ediyorlar. Evet bir tanesi kazaniyor. Ve digerini itiyor. O diisiiyor. Ve kazanan
giiliiyor. Ama O da diistiyor. Anladin m1?

Amador: Ciinkii birbirlerine yapisiklar. ikisi de diisiiyor, anliyor musun?
Amador giiliiyor. Santa da giiliimsiiyor.

Amador: Sanki g6yle soyliiyor: “S.... git!” Anliyor musun? S.... git!
Amador ve Santa birlikte giiliiyorlar

Amador: S....git!

Apartmanda tek dairenin 15181 ve girisin lambasi yaniyor.

Amador: Anliyor musun?”

Siyam ikizlerinin hikayesi, ashinda habitusu ayni olan, ezilen, damgalanan, giivencesiz iglerde calisip
belirsiz bir gelecege dogru yol alan insanlarin hikayesidir. Dayanismay1 birakip girdikleri rekabetin
kazanm kendileri olmayacaktir.

Yonetmen, 01.04.47-01.08.30 arasinda seyirciyi Santa ile birlikte Amador’un kaldig1 dairede konuk
eder. Santa, Amador’u iceri tasirken 15181 yakar. Amador’u yatagina koyar. Uzerini orter. Ortaliga bakar.
Berbat. Kizarak kendi kendine soylenir. Kirli bardaklar: eline alir. Yatak odasinin penceresini acar.
Karsida diger binalarin ve sokak lambalarinin ciliz 1siklari. Suya vuran 1siklar... Amador bardaklarla
lavaboya gecer. Lavabo kir pas icindedir. Sular akmiyordur. Sonra dusa bakar. Paslanmis fayanslar.
Amador evi gezer. Kirli tabaklar. Merdiven bogluguna bakan cami1 kirilmig bir pencere. Bos ve kirli bir
buzdolabi. Posetler. Yiginla eski gazete. Bos icki siseleri. Teneke kutular. iskambil kagitlari. Kiifelenmis
yiyecekler. Tavandan tabana sefalet akiyordur. Santa acilarla dolu bir yiiz ifadesiyle odaya gelir. A¢tig1
cami1 kapatir. Amador’a bakar, gordiigii sefaletin agir yiikiiyle dis kapiya yonelir, tam g¢ikacakken
Amador seslenir: “Isig1 sondiir.” Santa 15181 kapatir ve kapiy1 cekerek cikar. Sonrasi karanlik.

Bourdieu’ya gore “bir failin toplumsal uzamdaki konumu, s6z konusu failin fiziki uzamdaki yerinden
anlagilabilir.” (Bourdieu, 2022, s. 225) Amador’un yasaminin hasilasi, toplumsal uzamdaki yeri kaldig:
evidir. Santa’nin basini sokabilecegi derme catma bir kuliibesi bile yoktur. “Yersiz yurtsuz ya da evsiz

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124 | phone: +90 505 7958124



414 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2025.44 (February)
An Essay on Reading a Film from The Point of View of Bourdieu's Sociology: Sunny Mondays / Arikan, H. & Bilgig, M.

olan kisilerin toplumsal mevcudiyetinden neredeyse hi¢ s6z edilmez.” (Bourdieu, 2022, s. 225) Barinma
sorununu simdilik bir otel odasinda kalarak ¢6zen Santa’y1 Amador’dan hallice kilan hak arayan tersane
iscilerinin gayri resmi liderligidir, sosyal sermayesidir.

Santa, Amador’'un durumundan endise etmektedir. Gece vakti Amador’'un kaldig apartmana gider.
(01.32.27) Uc kez ile basar. Giris kapisin1 aydinlatan 15131n yanmakla sonmek arasindaki kararsizig:
Santa’nin dikkatini ¢eker. Kapinin hemen iizerindeki lambanin takili oldugu siperlik tavanda ¢okme
vardir. Santa tavana bakarak geri geri yiiriir. Siperligin iizerinde Amador’un cesedi vardir. Gozleri dolar.
Santa yere yigilir ve aglar. Lamba soner.

01.34.25’te yonetmen seyirciyi cenaze ugurlama evine (Burasi bir krematoryumdur, Amador’un naasi
yakilacaktir.) gotiiriir. Amador’un tabutunun bulundugu odada Jose, ileri geri yilirimektedir. Rico ve
Lino, takim elbise kravat, Amador’'un naagmin karsisinda oturmaktadirlar. Gomlek, kravat mont ile
Reina gelir. Ardindan Santa ve Serguei cenaze ugurlama evine ulagirlar. Onlarda da gomlek, kravat,
mont vardir. Bagka cenazeler igin geldikleri belli olan koyu renk sik elbiseli kadin ve erkeklerin
bulundugu alandan gecerken oradaki bir celenk Santa’nin dikkatini ceker. Celenkte “YOnetim
Kurulundan Meslektaglarin” yazmaktadir. Diyaloglar ilgingtir:

“Lino: Bu da ne?

Santa: Gordiigiin gibi bir celenk.

Rico: Kim gondermis?

Santa: Kraliyet ailesi. Kim gondermis olabilir sence?

Santa cebinden ¢akisini ¢ikarir. Celenk iizerindeki yazida biraz kisaltma yapar: MESLEKTASLARIN”

Lino ve Rico'nun yanindaki bos sandalyeye Santa da oturur. Amador i¢in bir miiddet daha beklerler.
Sonra Reina, Rico, Lino, Serguei, Jose ve Santa naasin bulundugu odadan ¢ikarlar. Santa tekrardan
naasin bulundugu odanin kapisini acar. “Afedersin” der. Isig1 kapatir. Kapiy1 ¢eker. Ekran kararir.

Amador’un hazin cenaze toreni, aslinda sadece Amador’un cenaze toreni degildir, basta Santa olmak
iizere isini yitirmis, akrabalarini yitirmis, bagka bir sektorde yeniden baslayabilecek enerjiyi yitirmis,
yetersiz ekonomik sermayeleri ve kayda deger olmayan kiiltiirel sermayeleri neoliberal politikalarla
birlikte degisen calisma kosullarinda bir anlam ifade etmeyen binlerde is¢inin cenaze torenidir.

Bourdieu, kapitalist mantikla maksimum kari 6nceleyen neoliberal politikalarin insanlar arasindaki
yoksullugu ve esitsizligi derinlestirdigini ve yayginlastirdigini sdylemistir. (Ozatalay, 2012, akt. Ayyildiz
2022, s. 272) ekonomik kararlarda insani boyutun ihmal edilmemesi gerektigini savunan Borudieu,
Keynesci anlayistadir. (Ozatalay, 2012, akt. Ayyildiz, 2022, s. 272). Entelektiiellerin kamu sektoriiniin
gliciinii kaybetmemesi icin miicadele etmesi gerektigine dikkat ceken Bourdieu, 6zellestirme furyasinin
uzun donemde igsizlik, yoksulluk, evsizlik, ev i¢i siddet, bosanma, alkolizm, madde bagimliligina yol
acacagini belirtmistir. (Ozatalay, 2012, akt. Ayyildiz 2022, s. 272)

Filmin final sahnesinde gece yaris1 Santa, Jose, Lino ve Serguei, Ria Istasyonu'ndadirlar. Lady Espana
8.15 seferini beklemektedir. Once Santa ve Jose vapura c¢ikarlar. Santa, makine dairesinin camini kirarak
kapiy1 acar, diiz kontak yaparak vapuru caligtirir. Jose, asagida etrafi kolacan eden Lino ve Serguei
vapura ¢agririr. Dort arkadas, Amador’un kiillerini Ria de Vigo korfezine savurmak igin Lady Espana’yl
yiizlidiirler. Lady Espana, fonda sehrin 1s1klar1 gecenin karanhiginda halice dogru siiziiliir. Halicin orta
yerinde vapuru durdururlar. Amador’un kiillerini halicle bulusturma vaktidir,
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“Lino: Kiiller nerede?

Santa Jose’ye: Sen almigtin!

Jose: Hayir! Lino almigt1!

Lino Jose’ye: Sen tutuyordun!

Jose Santa’ya: Barda, sonra Rico sana verdi!

Santa: Hayir vermedi!

Jose: Evet, sokakta verdi, gordiim!

Santa: Hayir!

Lino Sergueiye: Sen Rico ile birlikte degil miydin?

Serguei: Hayir, bende degil!

Jose santaya: Bir yerlerde birakmis olabilir misin?

Santa: Ben dokunmadim bile!

Jose santaya: Siirekli bir seyler kaybediyorsun!

Santa: Kaybediyroum ama bir dostumun kiillerini kaybetmem herhalde!
Once Serguei giiliimser. Sonra Lino. Sonra Santa ve Jose. Giiliimsemenin yerini sesli kahkahalar alir.

Lino: Zavallo Amador.”

Bourdieu’ya gore fiziksel uzamda “ne azamette yer tutuldugu, sahip olunan iktidarin en miikemmel
gostergelerindendir.” (Bourdieu, 2022, s. 225) Toplumsal uzamda en altlarda yer alan Amador, fiziksel
uzamdan da kiilleriyle birlikte kaybolmustur.

Bir zamanlar kozmonot olan Rus gé¢gmen Serguei ve tersanedeki iglerini kaybeden Santa, Lino ve Jose,
Halicin ortasinda Lady Espanamin giivertesindedirler. Rio Istasyonu’nda insanlar saskin bir bekleyi
icindedirler. Saat 08.05’tir ama megafon horparléreden anons yapilamamaktadir. Santa elleri cebinde
giivertede. Gozleri kapal. Yiiziini giin 1s181na tutar. Denizin kokusunu igine ceker. Lino giivertenin
kenarindaki tutamaklara tutunur. Uzaklara bakar. Serguei oturmus, diisiiniiyordur. Jose yaslanmis
sigara iciyor. Santa Jose'nin yanina oturur. Serguei kendi kendine giilimser. Santa Jose’ye sorar:
“Bugiin giinlerden ne?

Sonuc

Giinesli Pazartesiler filmi, Avrupa Birligi'ne giren ve kiiresel sermayenin at kosturdugu bir haline gelen
Ispanya’da islerini kaybeden ve degisen calisma kosullarina uyum gosteremeyen bir grup orta yash
kirlgan erkegin hikayesidir. 200 is¢inin calistig1 tersanenin bulundugu alan, liikks konutlar yapmak
iizere film boyunca hi¢ gormedigimiz Koreliler tarafindan satin alinmigtir. Baslangicta islerini
kaybetmemek i¢in direnen iscilerin bir kism1 ekonomik nedenlerle tazminat alarak isten ayrilmayi kabul
edince isci direnisi de kirilmis, yaslar1 50 ve lizerinde olan bir grup erkek i¢in zor giinlerin yerini daha
zor glinler almistir.

Bourdieu sosyolojisi acisindan bakildiginda, iktidar simgesel siddet araclariyla her giin kendisini
yeniden iiretmektedir. Alana farkli sermayelerle yeni aktorlerin katilmasi, miicadeleyi daha da cetin hale
getirmistir. Sermaye tiplerinden en azindan birinin yeterli olusu isten c¢ikarilan ya da ayrilan baz
iscilerin yasama tutunmasina imkan verirken buna karsin ekonomik, sosyal, kiiltlirel ve simgesel
sermayeleri yeterli olmayan bireyler hem toplumsal hem de fiziksel uzamlarin yitirmeye baglamiglardir.
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Toplumsal uzamlari giiclii olan sermayeler fiziksel uzami da kontrol altina almaktadir. Fiziksel uzamin
kontrolii sadece mekinin kontrolii degil zamanin da kontroliidiir. Issiz kalan bireylerin
degerlendirebilecekleri genis bir zaman dilimi varmis gibi goziikse de ayni toplumsal sinifin
habituslarina sahip bireylerin pazartesi giinleri mesaide oldugu bir zaman diliminde glinesi goriiyor
olmak, mevcut sermayelerinin yarinda dair bir garanti vermedigi Kkisiler icin aylak olarak
damgalanmaktan oteye degildir.
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