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Oz

Aristoteles (2004) Poetika’da “anagnorisis” kavramim “bilgisizlikten bilgiye gecis” olarak tanimlar.
Bu kategorik tanima gore bilginin 6znesi bir diger temel anlati varligi olan “karakter”dir. Karakter,
yadsiyamayacag1 kesinlikte bilgiyle karsilagtiginda “taninma” gerceklesir. Karakter igin kritik
nitelikte bilginin ifsa olmasiyla olay orgiisiinii kuran eylemler tutarli bir biitiinliik olusturacak sekilde
birbirine baglanir. Boylelikle anlati hem karakter hem de izleyici igin anlasilir olur. Hikayenin kendini
kapatmasi ve anlatinin teleolojik olarak tamamlanmis olmasi bu sekilde gerceklesir. Aristoteles
anagnorisisi diger anlat1 tiirleri icin de gecerli olabilecek kategorik bir 6ge olarak tanimlamis olmakla
birlikte, Poetika’daki tiim belirlemeler anagnorisisin 6zel olarak tragedyadaki isleyis bi¢cimini ortaya
cikarmaya yoneliktir. Dolayisiyla karakterler ve izleyici nezdinde kritik bilginin ortaya c¢iktig1 ve
taninmanin gergeklestigi anagnorisis anlarinin mahiyetinin farkh anlat1 tiirleri igin ayr1 ayr1 desifre
edilmeyi gerektirdigi sonucu ortaya cikmaktadir. Dahasi, farkll anlati tiirleri ve alt tiirlerinin
sekillenmesinde anagnorisis 6gesinin kullanim bicim ve kosularinin etkili oldugu da ileri siiriilebilir.
Bu savdan hareketle, bu makalede, bicimsel ve tematik bakimdan ¢ok cesitli anlatim olanaklarina
sahip sinemada, tiirlerin ve alt tiirlerin birbirlerinden ayrismasinda anagnorisis 6gesinin anlati
igindeki kullanim bi¢imi ve kosullarinin ne diizeyde etkili oldugu incelenmistir. Makalenin amac,
kategorik bir anlat1 varlig1 olarak degerlendirilebilecek “anagnorisis” 6gesinin sinema tiirleri ve alt
tiirleri icin yapisal diizeydeki giiciinii ve etkisini anlamaktur.
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Moments of Anagnorisis in Cinema and Effects on Film Genres3
Abstract

Aristotle (2004) defines the concept of “anagnorisis” as “the transition from ignorance to knowledge”
in Poetics. According to this categorical definition, the subject of knowledge is “character”, another
basic narrative entity. “Recognition” occurs when the character encounters certain knowledge that he
or she cannot deny. With the disclosure of critical information for the character, the actions
constituting the plot are connected in a way to form coherent integrity. Thus, the narrative becomes
comprehensible for both the character and the audience. This is how the story closes itself and the
narrative becomes teleologically complete. Although Aristotle defines anagnorisis as a categorical
element that can be valid for other narrative genres, all the determinations in the Poetics are aimed
at revealing the way anagnorisis works specifically in tragedy. Therefore, the nature of the moments
of anagnorisis, in which critical knowledge emerges and recognition occurs for the characters and the
audience, must be deciphered separately for different narrative genres. Furthermore, it can be argued
that the ways and conditions of the use of the anagnorisis element are effective in shaping different
narrative genres and sub-genres. This article examines the extent to which the use and conditions of
the anagnorisis element within the narrative are effective in the differentiation of genres and sub-
genres in cinema, which has a wide range of narrative possibilities in terms of form and thematic
aspects. The aim here is to understand the power and effect of “anagnorisis”, which can be considered
a categorical narrative entity, at the structural level of cinema genres and subgenres.
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Giris

Aristoteles (2004) anagnorisisi antik tragedya anlati formu {izerinden tanimlar. Buna gore anagnorisis
oncelikle tipki peripeteie (baht doniisii) ve pathos (ac1 veren eylem, tutku) gibi bir anlat1 6gesidir (s. 25,
S. 35, s. 70). Olay orgiisii dahilinde hikaye icin kritik bilginin karakterler tarafindan yadsinamaz sekilde
ogrenilmesi fenomenidir. Tragedyalarda bu bilgi genellikle karakterin asil kimliginin agiga ¢ikmasiyla
gerceklesen “taninmalar” seklinde karsimiza ¢citkmaktadir. Aristoteles, kimliklerin ifsasiyla gerceklesen
anagnorisisi, daha ¢ok tragedyaya 6zgii tematik bir durum olarak ortaya koymakla birlikte, kavrama
getirdigi tanim daha kapsayicidir. Dogrudan alintilamak gerekirse: “anagnorisis (taninma), adinin da
anlattigl gibi bilgisizlikten bilgiye gegistir” (Aristoteles, 2004, s. 34). Boitani (2021) anagnorisis
fenomenini odaga aldig: kitabinda “iki bin y1li agkin bir siire boyunca bu fenomenin daha iyi bir tanim1
yapilamayacaktir” (s. 14) demektedir. Bu tanim etkisini ve giiciinii kategorik olmasindan alir. Normatif
ve kisitlayic1 degil, esnek ve uyarlanabilirdir. Tematik degil yapiya 6zgiidiir. Bir dramatik 6genin
kategorik ve yapisal olmasi, farkl anlati disiplinleri, anlati tiirleri ve alt tiirlerinde varyasyonel olarak
var olabilmesi anlamina gelir. Anagnorisisin tragedya disinda epos tiiriinde de isleyen bir 6ge oldugunun
ifade eden Aristoteles (2004), 6genin kategorik/yapisal niteligini uygulamali olarak ortaya koyar (s. 70).

Anagnorisis, tiyatro diginda sinemada da 6énemli bir unsur olarak kargimiza gikmaktadir. Sinemada
anlatim olanaklarinin gesitliligi anagnorisis 6gesinin varyasyonel olarak farkli bigimlerde ortaya ¢ikmasi
saglamistir. Bir varsayim olarak tersi de miimkiindiir. Buna gore, sinemada anagnorisis 6gesinin
kullanim tercihlerinin, tiire dayali bigimsel ayrigmalar1 sagladigi da iddia edilebilir. Elbette bu
ayrismada anagnorisisin basat unsur, ilk neden vb. oldugu iddia edilmemektedir. Bunun yerine, bir
varsayim olarak, sinemada konvansiyonel olarak kabul goren basat tiirlerin altinda siiflandirilan
filmlerde anagnorisis 6gesinin benzer sekillerde kullanildig: ileri siiriilmektedir.

Bu dogrultuda, sinemada tiirlerin ortaya ¢ikisinin ve konvansiyonel nitelik kazanmalarinin sosyolojik,
iktisadi, sanatsal vb. vechelerinin oldugunu da belirtmek gerekir. Buna gore, tarihsel siire¢ icinde
sinemada anlatim bigimleri ve olanaklarinin gesitlenmesi sonucunda, tematik olarak benzer konular
isleyen filmler konvansiyonlar olusturarak gruplandigi goriilmektedir. Genel anlayisa gore, tematik
konvansiyonun sinematik anlatinin bigimsel yapisina da sirayet etmesiyle, benzer temalar benzer
bigimde anlatilmaya baglanmig ve béylelikle sinema tiirleri ortaya c¢ikmigtir. Bu konvansiyonlarin
olusmasinda seyircinin ikna, riza ve talep siirecleri de etkin rol oynar (Moine, 2008, s. xvi).

Bu makalede kategorik bir anlat1 6gesi olarak anagnorisis unsurunun sinemada tiirsel ayrismadaki etkisi
aragtirllmigtir. Anagnorisis Oncelikle bir nosyon olarak ele alinarak etimolojik kokenleri bakimindan
analiz edilmistir. Bu analiz anagnorisisin anlati igindeki yapisal islevini ¢6ziimlemek bakimindan 6nem
arz eder. Ciinkii bu arastirma anagnorisis 6gesini tematik etkilerinden ziyada islevsel yoniine iliskin
yapisal etkilerine odaklanmaktadir. Tiir sinemasi teorisinden faydalanirken de bu yaklasim
uygulanmistir. Rick Altman’in (1984) sinemada tiire iliskin siniflandirmalar icin 6nerdigi, filmleri
semantik ve sentaks Ozellikleri bakimindan hem anlamsal hem de yapisal olarak ele alan teorisine
basvurulmustur.

Sinema ve tiir

“Tiir” terimi, belirli bir bicim veya icerikle karakterize edilen sanatsal kompozisyonun bir kategorisini
ifade eder. Tematik, yapisal, tarihsel veya teknik vb. nitelikleri bakimindan benzer eserlerin
gruplandirilmasidir. Bu tanim makul bir ¢erceve ¢izmekle birlikte, sinemada stil, tarz, bicem, tema gibi
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nitelikleri bakimindan yeni anlatim bigimlerinin ortaya ¢ikmasi ve bu anlatim bi¢imlerinin kimi zaman
farkl tiir 6zelliklerini icerecek sekilde birleserek melez tiirler ortaya ¢ikarmasi rafine bir siniflandirma
yapmay zorlastirmaktadir. Bir tiiriin belli 6zelliklerinin karikatiirize edilmesi ile ortaya ¢ikan “alt tiir”
nosyonu da sinemada tiir sorunsalina farkl bir boyut kazandirmaktadir. Rick Altman (1984), sinemada
tlir nosyonunu totolojik ve basit bir yaklasimla ele aldig1 iddiasiyla akademiyi elestirirken western ve
miizikal tiirlerini 6rnek gosterir. Buna gore western tiirii, Amerika'nin batisinda gecen filmler olarak
kategorize edilirken; miizikal tiirii, diegetik4 miizik igeren filmler tamimiyla simiflandirilir (s. 7). Altman
(1984) Elvis Presley filmlerini 6rnek olarak gosterirken bu filmlerin sarkilarla dolu olduguna ve sarkilari
birbirine baglayan anlatilarinin olduguna dikkat ¢eker. Buna ragmen bu filmleri neden miizikal olarak
degerlendirmedigimizin cevabinin agik olmadigini ifade eder (s. 7). Benzer sekilde Singin in the Rain
(Donen ve Kelly, 1952) filmini tereddiitsiiz miizikal olarak degerlendirmemizin nedeni de teorik olarak
acgik degildir. Western tiiriinii siniflandirmada kullanilan yukaridaki tanim dikkat edilecek olursa cografi
belirlemeler icermektedir. Ancak, Italyan Western gibi alt tiir 6rnekleri tiirlerin dinamik ve degisken
yapisini aciga ¢ikarmaktadir. Bu ornek cografi ve tematik belirlemelerin ¢ogu zaman yetersiz kaldigini
ortaya koymaktadir (Tudor, 2012). italyan Western filmleri, western tiiriiniin icerdigi gorsel gostergeleri
tasimak suretiyle cografi belirlemeleri asarak kendini farkli bir mekanda bu gosterge sistemi ile yeniden
kurmaktadir. Bu teorik agmazlarin elestirisini yapan Altman (1984), sinemada tiir siniflandirmalarinda
tutarli ve anlaml bir yontemin ancak semantik (anlambilim) ve sentaktik (s6zdizimsel) ¢6ziimlemenin
birlikte isleyecegi bir yaklasimla miimkiin olabilecegini ileri siirer. Bu dogrultuda semantik yaklagim,
film tiirlerini tarihsel/diinyasal anlam baglamlar i¢inde tematik olarak ele alirken, sentaktik yaklagim
filmlerde bigimsel olarak tekrarlanan yapisal nitelikleri analiz etmelidir. Semantik yaklasimin aciklayic
giicli az olsa da daha fazla sayida filme uygulanabilir. Sentaktik yaklasim ise bir tiiriin belirli anlam
tasityan yapilarini izole etme yetenegi karsiliginda genis uygulanabilirlikten vazgecer. Bu iki yaklagimdan
yalniz birini se¢gmek bir ikilem yaratmaktadir. Semantik yaklasimin se¢ilmesi durumda agiklayici giigten
vazgecilir, sentaktik yaklagimin secilmesi durumundaysa genis uygulanabilirlikten yoksun kalinir (s. 11).
Diger taraftan bir tiir altinda siniflandirilan tiim filmlerin kendi tiirleriyle ayn1 bigcimde veya aym 6lciide
ilisgki kurmadigimi kabul etmek gerekir. Altman (1984), bir tiiriin s6zdizimini bagka bir tiiriin
anlambilimiyle birlestirerek yenilik yaratan sayisiz filmi hesaba katmadan sinemada tiirleri dogru bir
sekilde tanimlamanin miimkiin olamayacagini ifade eder. Altman sinemada tiir olgusuna kapsamli bir
kavrayis getirir. “Alt tiir”, “melez tiir” gibi kategorilerin tematik ve yapisal parametrelerini belirlemeyi
kolaylastirir (s. 12).

Yontem ve orneklem

Oncelikle bu calismanin tematik degil yapisal yaklasima katki sunmay1 hedefledigini ifade etmek
gerekir. Sentaktik ¢ozlimleme gibi yapisal analizi miimkiin kilacak anlatibilimsel yontem ve araglara
odaklanilmistir. Esasinda anagnorisisi bu araclardan biri olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Aristoteles (2004) anagnorisisi “6ge” olarak tanimlar. Anagnorisis gibi anlati 6geleri ayni1 zamanda
nosyon (kavrayig), fenomen ve ara¢ olarak da degerlendirilebilir. Proto-anlatibilim icindes ilk
Aristoteles’in iceriklendirdigi anagnorisis, “peripeteia”, “pathos”, “hamartia” gibi Ogelerle birlikte,
“clifthanger”, “deus ex machina”, “kirmizi ringa”, “sahte kahraman”, “giivenilmez anlatic1”, “flash back”
vb. gibi nispeten giincel 6geler, esasinda hep birlikte anlatibilime dayali degerlendirmelerde kullanilan
nosyonlardir. Sanatcinin perspektifinden bakildigindaysa anlatiyr kurarken kullanilan araclardir.
Dolayisiyla, bu araglardan biri olan anagnorisisin sinemadaki farkli uygulama bicimlerinin tiirsel
ayrismalardaki roliinii sorusturmaya odaklanan bu makale, yapisal analizler i¢in bir 6rnek sunmay

4 Diegetik: soze dayali anlatis1 olan ifade (Akim, 2023, s. 406).
5 “Proto-anlatibilim” ifadesi Stephen Halliwell’den (2022) 6diing alinarak kullamilmigtir.
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hedefliyor. Ayrica belirtmek gerekir ki belli tiirler altinda siniflandirilmig filmlerin tiir etiketlerinin
dogruluk denetlemesini yapmay1 amaclamiyor. Bundan ziyade 6rneklemini konvansiyonel kabullerden
hareket ederek olusturarak, anagnorisisin bu filmlerdeki isleyisi iizerinden yapisal bir analiz yapmay1
deniyor.

Bu dogrultuda makalede sunulan film 6rneklemi IMDb’nin¢ siniflandirma stratejisi dikkate alinarak
olusturulmustur. IMDb, alt-tiir siniflandirmalar1 kullanmak yerine, filmin karakteristigini belirleyen
temel tiir kategorilerini birbirleriyle hiyerarsi iligkisine sokmadan, esit bir gekilde yan yana
kullanmaktadir.” Ornegin, bir filmde gizem, gerilim ve polisiye motifleri varsa, tiir bilgisi anahtar
kelimeler seklinde belirtilmektedir. IMDDb filmleri en fazla ii¢ (3) tiir bilgisi ile simiflandirmaktadir. Bu
uygulama alt-tiirleri belirleme ile ilgili sorunsala kendi icinde rafine bir ¢o6ziim getirmektedir. Diger
taraftan, orneklem belirlemeyi olabildigince nesnel uygulayabilmek amaciyla ChatGPT yapay zeka
programindan da yararlanilmistir. Buna gore yapay zeka programina “anagnorisis durumunun belirgin
olarak goriindiigii film 6rneklerinin listesini yapabilir misin?” (OpenAl, kisisel iletisim, 15 Mayis 2024)
sorusu Tiirkce ve Ingilizce olarak yoneltilmis, olusan listedeki filmler IMDb’de kontrol edilerek “gizem”
tlir kategorisi iceren 10 film 6rnekleme dahil edilmistir. “Gizem” tiir kategorisi icermeyen, ancak giiclii
anagnorisis durumlarina sahip 10 film ise kontrol kiimesi olarak degerlendirmeye alinmigtir.

Anagnorisis

Anagnorisisin bir sozciik ve kavram olarak ilk kullanimlarinin, “mimesis”, “anamnesis” gibi sonu -is ile
biten sozciiklerle birlikte MO 5. Yiizyilda basladig1 diisiiniilmektedir. Bu tarihlerin Antik Yunanistan’da
soyut, teorik, teknik ve felsefi diisiinmenin dogusuyla ayni1 doneme denk geliyor olmasi tesadiif degildir
(Boitani, 2021, s. 6). Bu durum yeni diisiinme formlarinin yeni dilsel ihtiyaclar dogurmasiyla ilgilidir.
Anagnorisis sozciigiiyle Homeros ve Hesiodos un metinlerinde karsilasmiyoruz. Ancak, “anagignosko”
fiili Odysseia'da kullanilir. Boitani (2021), sozciigilin biiyiik olasilikla tarihsel olarak Herakleitos ile
Sokrates ve Ogrencisi Platon arasinda, muhtemelen Homeros'un anagignosko'su iizerine diisiinen
insanlar tarafindan icat edilmis oldugunu, diger taraftan Aristoteles’te gectigi bicimiyle “anagnorisis”
sozciigiiniin ilk kez Platon tarafindan kullamildigini ifade eder (s. 6).

Yunan dilinde anagronisis (avayvwpion), “ana” ve “gronisis” olmak {iizere iki pargcadan olusan bir
sozciiktiir. Boitani (2021), isim olan “gronisis” s6zcligliniin, fiil olarak kullanilan “gnorizo” (yvwpilw) ve
“gignosko” (yryvookw) sozciikleriyle dogrudan baglantili oldugunu ifade eder. “Gnorizo” bilinir kilmak,
hakkinda bilgi sahibi olmak, tanimak, kesfetmek anlamina gelirken, “gignosko”, bilmek anlamindadir.
“Ana” 6n ekinin birincil anlami yukariya dogru hareket olmakla birlikte, bilesik sozciiklere tekrarlama,
iyilestirme, birlikte artma ve giiclendirme gibi anlamlar katmaktadir (s. 5). “Anagnorisis” sozciigii
Ingilizcede “recognition” ile karsilanirken Tiirkcede “taninma” sozciigiiyle karsilanmaktadir. Boitani
(2021), sozciigiin antik Yunan dilindeki kullanimina en uygun karsihigin Almancadaki “erkennung”
sozcligli oldugunu ifade eder (s. 5). “Anagnorisis” kavrami Aristoteles ile birlikte daha ¢ok anlati
teorisinde kullanilan bir terime doniiserek anlam daralmasina ugrar.

Aristoteles (2004) Poetika’da anagnorisisi tragedya yazininin yapisal fenomenlerinden biri olarak

6 International Movie Database

7 IMDb sinema filmlerini toplam 23 tiir altinda simiflandirmigtir: Aksiyon, Macera, Animasyon, Biyografi, Komedi, Sug,
Belgesel, Dram, Aile, Fantastik, Kara-film, Tarihi-film, Korku, Miizik, Miizikal, Gizem, Romantik, Bilim-kurgu, Kisa, Spor,
Gerilim, Savag, Western (IMDb, 2024). Moine (2008), birtakim otoritelerin film tiirlerini ve sayilarini farkli yaklagimlarla
belirledigine dikkat ¢ekiyor. Ornegin, L'Officiel des Spectacles 16 tiir belirlerken, Pariscope 2004 yilinda 22 tiir kategorisi
onermistir. Pariscope listesinde olup IMDb’de olmayan tiirler ise sunlardir: Dramatik komedi, Cizgi film, Psikolojik dram,
Erotik, Dans, Politik, Karate, Polis (s. 8).
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belirler. Onun bu kavrami tragedya teorisine uygulama sekli oldukc¢a ickindir. Yani, anagnorisis
fenomeninin 6zellikle tragedyada aldigi bicime odaklanir. Bu yaklasim anagnorisis kavraminin anlamini
daraltarak onu bir tiyatro terimi haline getirir. Diger taraftan Aristoteles’in bu fenomeni bir kavram
olarak tamimlamasi oldukca kategorik ve esnektir: “Anagnorisis (taninma), adinin da anlattig1 gibi,
bilgisizlikten bilgiye gecistir” (Aristoteles, 2004, s. 34). Dolayisiyla, Aristoteles’e gore anagnorisisin
anlatiya dayali sanat disiplinlerinde isleyen genel bir fenomen oldugu; ancak, farkli anlati disiplinleri ve
tlirlerinde tragedyadan farkli tezahiirlerinin olabilecegi yorumu yapilabilir. Bu durumda Aristoteles’in
kategorik tamimindan kalkarak, anagnorisis fenomeninin anlatiya dayali diger sanatlarda yapisal bir 6ge
olarak durumunu analiz etmek miimkiindiir.

Anagnorisis, olay orgiisii akisinda kritik bir bilginin ortaya ¢ikmasi ve karakterler tarafindan yadsinamaz
sekilde Ogrenilmesi fenomenidir. Dolayisiyla, bu fenomenin farkli anlat1 disiplinleri ve tiirlerindeki
durumu ortaya ¢ikarilmak isteniyorsa oncelikle burada zikredilen “bilgi” nosyonunun analiz edilmesi
gerekir. Buna gore, anagnorisis esnasinda ortaya ¢ikan bilginin 6znesi, nesnesi, niteligi, ortaya ¢ikma
bi¢imi ve zamanlamasi anlatiy1 yapisal olarak belirleyebilir. Bununla birlikte anagnorisisin peripetie,
pathos vb. gibi diger anlat1 6geleriyle iligkilenme bi¢imi de ayni sekilde belirleyicidir. Aristoteles (2004),
“sanat yoniinden en giizel taninmalar (anagnorisis) aym1 zamanda peripetie ile birlikte olusan
taninmalardir” (s. 34) derken bu iliskilenmenin 6nemini vurgulamaktadar.

Cagdas sinemanin anlat1 formlarin1 anagnorisis fenomeni {izerinden anlamaya calismak, bilgisizlikten
bilgiye gecis siirecinin varyasyonlarini ortaya koymakla miimkiin olabilir. Es deyisle, anagnorisis
fenomeninin ortaya ¢ikma parametrelerini belirlemekle saglanabilir. Esasinda bu parametreler her
miinferit film 6rnegine yoneltilecek kategorik sorulardir.

Bilginin 6znesi: bilen kim?

Hikayenin diinyasi odaga aliniyorsa bu sorunun cevabi elbette karakterdir. Baslangigta bilgisiz olan
ancak sonrasinda bilgiye sahip olan, bilgisizlikten bilgiye gecen karakterdir. Genellikle de protagonisttir.
Diger taraftan seyirci faktoriiniin devreye girmesiyle bilme siireci karmasiklagir. Bu durumda
anagnorisis zamani bilginin 6znesi bakimindan minimum ii¢ farkh 6zne tarafindan degerlendirilmelidir:
Protagonist, karakterler ve izleyici. Bilme/taninmanin gerceklestigi esnada bu ii¢ kategorik 6znenin
varyasyonel durumlarina odaklandigimizda bazi parametrelerin ortaya ciktigim goriiyoruz. Ornek
olmasi bakimindan 6ne ¢ikan ii¢ temel durum su sekilde siralanabilir.

1. Protagonist, karakterler ve izleyicinin bilgiyi ayn1 anda, birlikte 6grendigi durum: Sinematik
anlatinin olay orgiisii yapilari gesitliligi g6z oniinde bulunduruldugunda bu anagnorisis durumu
daha az karmagik hikayelerde karsimiza ¢gikmaktadir. Daha ¢ok kahramanin bir yolculuks iginde
oldugu, olaylarin neden-sonug iliskisinin lineer gerceklestigi, dramatik eylemlerden ziyade
aksiyonun 6n planda oldugu filmlerde goriilmektedir.

2. Izleyicinin bilgiye, anlatinin bagindan itibaren yahut protagonistten once, sahip oldugu
durum: izleyici bu durumda anagnorisis ammna tamklhk etmektedir. Pozisyonu tanri-bakisi
irtifasindadir. Hikaye/sekans izleyicinin goziiniin 6niinde gerceklesir.

8 Kahramanin Yolculugu, Joseph Campbell igeriklendirdigi bir kavramdir. Mitolojiler, edebi eserler ve sinema gibi anlati
tiirlerinde yaygin olarak goriilen bir hikaye anlatim yapisini ifade eder. Campbell, bu yapiy1 diinya mitolojilerindeki ortak
temalar1 ve kaliplar1 analiz ederek gelistirmistir. Kahramanin Yolculugu, kahramanin bir maceraya ¢ikmasi, zorluklarla
yiizlesmesi, bir doniisiim gecirmesi ve sonunda eve geri donmesi {izerine kurulu bir déngiidiir.
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3. Karakterlerden en az birinin bilgiye, anlatinin basindan itibaren yahut protagonistten ve
izleyiciden once, sahip oldugu durum: Asil kimligini ve/veya sorumlu oldugu eylemleri gizleyen
karakterlerin bulundugu hikayelerde belirgin olarak goriiliir.

Bu varyasyonlar ¢ogaltilabilir. Ancak bilginin 6znelerinin anagnorisis ile iliskilenme durumuna daha
yalin bir kavrayis getirmekte fayda var. Buna gore izleyici, protagonist de dahil olmak iizere,
karakterlerden daha fazla bilgilendiriliyorsa “aktif izleyici”, hikayenin bilgi akisini karakterlerle birlikte
deneyimliyorsa “nétr izleyici®, karakterlerden daha az bilgilendiriliyorsa “pasif izleyici”
pozisyonundadir. Ornegin korku filmlerinde gerilimin yiikseldigi sekanslarda izleyici cogunlukla aktif
pozisyondadir. Katilin odanin iginde oldugu bilgisine izleyici karakterlerden 6nce sahip olursa, bu
gerilimin dozunu yiikseltir. Meet Joe Black (Brest, 1998) filminin iinlii ayrilik sahnesinde sevgililer
kalabalik bir bulvarda vedalasarak ayr1 istikamete dogru yiiriirler. Her ikisi de ticer kez arkalaria doniip
kisa bir siire sevgilinin gidisini izler. Ancak higbir doniis digeriyle ¢cakismaz. Sevgililerin kaderi talihsizlik
sayilabilecek bu aksi tesadiifle yazilir. Bu talihsiz kadere iliskin bilgi sadece izleyiciye verilmistir.
Anagnorisisin klasik tanimlarinda izleyicinin deneyimi odaga alinmaz. Ancak, hikaye ve olay orgiisii
iizerinde izleyicinin biligsel irtifasi yapisal sonuglar dogurmaktadir. Bu yiiksek irtifa, izleyiciye
edebiyattaki hakim/tanrisal bakisa dayali anlatici pozisyonu kazandirdigindan, Aristoteles’in ortaya
koydugu sekliyle “katharsis”in doygunlugunu artirir. Ayrica, 6zellikle sinematik anlatida, olay orgiisii
cesitlemelerine ve tiire dayali ayrismalara neden oldugu da gozlemlenmektedir.

Bilginin tiirii: neyin bilgisi / nasil bilgi?

Bu sorular esasen epistemolojinin alanina girmektedir. Bu asamada temel epistemolojik prensipleri géz
oniinde tutarak, anlatibilimin siirliklar1 ve alanin kavramsal belirlemeleri iginde sorusturmay:
ilerletmek daha yararli goriiniiyor. Aristoteles (2004) anagnorisis esnasinda bilginin 5 farkl sekilde
ortaya cikabilecegini soyler. ilki, nisan, yani somut bir isaret, iz, nesne vb. yoluyla ortaya cikan
taninmadir. Bedende dogustan gelen yahut sonradan kazanilan izler veya lalettayin sahip olunamayacak
ozel nesneler gibi dogrudan gorsel/isitsel duyumla ortaya cikan, tutarli bir olay orgiistiyle verilmesi
halinde yadsimnamaz kesinlik ve somutluk tasiyan bilgilerdir. ikincisi, yazarin yersiz olarak uydurdugu
bir yolla ortaya c¢ikan taninmalardir. Aristoteles bu anagnorisis ¢oziimlerini pek ustaca bulmaz.
Euripides'in iphigeneia Tauris'te tragedyasindaki Orestes’in taninmasini ve Sophokles’in Tereus undaki
“mekigin sesi"ni 6rnek olarak verir. Uciincii yol, hatirlama yoluyla taninmadir. Bu tiir anagnorisis
anlarinda bilen o6zne bir uyariciyla tetiklenir ve zihninin derinlerinde saklanan bilgiler
hatirlama/animsama yoluyla ortaya ¢ikar. Dérdiincii anagnorisis tiirii akil ylirtitme yoluyla ortaya ¢ikan
taninmalardir. Hikayede gecen bir durum hakkindaki hakikat, bir olayin sebep-sonug iligkisine yonelik
gercek, bir karakterin gizli kimligi gibi bilgiler bilen 6znenin akil yiiriitmesi yoluyla ortaya cikar.
Aristoteles icin asli olan karakter oldugu icin akil yiiriiten ve bilen 6zne hep karakterlerden biridir.
Besinci ve Aristoteles’e gore en makbul olani, olasilik ve zorunluluk yasalarimin dogru isledigi, tutarh
olay orgiisiine sahip anlatilarda kendiliginden ortaya ¢ikan anagnorisis tiiriidiir; Sophokles’in Kral
Oedipus'unda Oedipus’'un taninmasini ve Iphigeneia Tauris tragedyasinda Iphigeneiamin mektup
yoluyla taninmasini buna 6rnek gosterir (ss. 47-48).

Aristoteles’in belirlemelerini esas alacak olursak farkli anagnorisis uygulamalar: ile ortaya g¢ikan
bilgilerin epistemolojik karakterlerini belirleyebiliriz. Buna gore;

Aposteriori bilgi: Birinci ve ikinci tip anagnorisis modelleri duyusal kanit iceren aposteriori bilgi
karakterine sahiptir. Aposteriori bilgi, “duyu deneyinden tiiretilen, duyu deneyi araciligiyla kazanilan
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bilgi” (Cevizci, 2005, s. 135) olarak tanimlanir. Birinci anagnorisis modeli daha ¢cok somut nesnelerin
duyusal miisahedesi yoluyla ortaya cikarken, ikinci tip anagnorisis modeli Aristoteles’in tabiriyle ozanin
yersiz olarak uydurdugu tanikliklar, karsilagsmalar ve tesadiifler seklinde gerceklesmektedir. Ancak her
ikisi de duyu deneyiminin kanitlarina dayali aposteriori bilgi {iretir.

Spekiilatif bilgi: Uciincii anagnorisis modeli, hatirlama, animsama (anamnesis) yoluyla ortaya cikar.
Bu bilgi, karakterin i¢ diinyas1 dahilinde gerceklesmesi bakimindan siibjektif, somut kanit icermemesi
bakimdan soyut nitelik tasir. Dolayisiyla bu anagnorisis modeli ile ortaya ¢ikan bilgi icin “spekiilatif
bilgi” tanim1 uygun olabilir. Aristoteles’in (2004) kisaca degindigi bu anagnorisis modeli esasen cok
zengin olanaklar barindirmaktadir (s. 46). Kimi aragtirmacilar tarafindan anagnorisisin ortaya ¢ikma
bigimlerinden biri olarak yorumlanan “epifani” de tipki animsama gibi siibjektif ve soyut anlamaya
dayalidir ve spekiilatif bilgi niteligi tasir. Walzl, epifani kavraminin erken Hiristiyanlik doneminde, “gizli
tanrisalligin ya kisisel bir goriiniim seklinde ya da varliginin bilinmesini saglayan bir gii¢ vasitasiyla
gorinir bir tezahiirii” olarak anlasildigini soyler (aktaran, Ruso, 2013, s. xvi). James Joyce, dini bir
terim olan “epifani”yi ilk kez Stephen Hero'da edebi bir baglama uyarlamistir. Sozciik, etimolojik olarak
Yunancada “bir goriiniim” anlamina gelir; fiili ise “sergilemek”, “gostermek” ve “parlamak” anlamina
gelir. Edebiyatta epifani, bir aydinlanma ani, bir seyin, birinin ya da kendinin dogasina iligkin ani bir
farkindaliktir (Ruso, 2013, ss. xv-xvi). Bilmenin en yogun tezahiirii olarak tarif edilen epifani
cesitlemeleri modern roman ve dram sanatinda farkl adlandirmalarla sik¢a kullanilmaktadir.9

Mantiksal bilgi: Aristoteles (2004) dordiincii anagnorisis modelinin akil yiliriitme yoluyla ortaya
¢iktigini ifade eder. Akil yiiriitme, mantikli bir bigcimde diisiinme, bir ¢esit ¢ikarsama olarak tarif edilir.
“Diisiinceleri bilingli, tutarl1 ve amach bir bi¢cimde birbirlerine baglama islemi[dir] ... Cikarsama,
tlimdengelimsel akil yiiriitme s6z konusu oldugu zaman zorunlu; tiimevarimsal akil yiiriitme s6z konusu
oldugunda olumsal; olasili akil yiiriitme s6z konusu oldugu zaman muhtemel, eristik veya yaniltic1 akil
yiiriitme s6z konusu oldugu zaman da yanhstir” (Cevizci, 2005, s. 60). Anagnorisis baglaminda
disiiniildiiginde, protagonist yahut karakterlerden birinin olay 6rgiisiiniin dramatik yiiriiyiisiinde olup
bitenleri neden-sonug iligkisine gore sorgulamasiyla ortaya ¢ikan bilgidir. Karakterler mantiksal ¢ikarim
yoluyla kendi perspektiflerinden degerlendirme yaptiklari i¢in yanlis bilgi de ortaya cikabilir. Yanls bilgi
de dramatik amaclarla kullanilabilir (s. 47). The Usual Suspects (Singer, 1995) filminin sonunda, polis
sefinin sorguladig suclunun aslinda efsanevi mafya sefi Keyser S6ze oldugunu anlamasi akil yiiriitmeye
dayal1 anagnorisis i¢in iyi bir 6rnektir. Polis sefinin ani bir farkindalik gelistirmesini saglayan kanitlar o
anda polis ofisinde bulunan somut nesne ve yazilardir. Bu durumu birinci tip anagnorisis modeli ile bir
tutmamak gerekir. Ciinkii bu 6rnekte akil yiiriitme olmaksizin anagnorisis ortaya ¢ikamaz.

Algoritmik bilgi: Baglamsal bilgi de denebilir. Aristoteles (2004) besinci anagnorisis modelini sdyle
tanimlamaktadir: “Biitiin bu taninmalar arasinda en iyisi, olaylarin kendiliginden ortaya koydugu
taninmalardir. Bu taninma, tiimiiyle olas1 olaylarin sonunda umulmayan bir seyin belirmesiyle ortaya
cikar” (s. 48). Aristoteles’in “umulmayan bir seyin belirmesi” derken, ikinci tip anagnorisis modelinde
degindigi, yazarin baglamdan kopuk olarak uydurdugu c¢oziimlerden farkli bir anagnorisis modelini
onerdigini belirtmek gerekir. Burada “umulmayan bir gsey” olay orgiisiiniin olasilik ve zorunluluk
yasalarina gore ustaca tasarlanmasi yoluyla kendiliginden ortaya ¢ikmalidir. Bu olasilik ve zorunluluk
yasalar1 karakterler icin de gecerlidir. Bir karakterin sahip oldugu karakter 6zellikleri onun belli bagh

9 Thomas Aquinas'n “quidditas-claritas™, T.S. Eliot'un “nesnel bagint1” kavrami, William Wordsworth'iin “zaman lekeleri”,
Ernest Hemingway'in “hakikat an1”, W.B. Yeats'in “biiyiik an1”, Giuseppe Ungaretti ve Giorgos Seferis'in “an”1 ve Marcel
Proust'un “petite Madeleine”i vb. ifade ve tanimlar, James Joyce'un “epifani” kavrami gibi (Ruso, 2013, s. xiv), bilen 6zne
icin kesinlik tagimakla beraber spekiilatif nitelikte bilgiye dayali anagnorisisin ortaya ¢ikma bigimlerini ifade ederler.
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durumlarda nasil eyleyecegi ile ilgili olas1 tepkileri belirler. Bagka tiirlii eyleyemeyen karakter i¢in bu
tepkiler ayni zamanda zorunluluk da tagsir. Bu ilkeler gozetilerek tasarlanan karakter eylemleri ve olay
orgiist, algoritma gibi isleyen bir dramatik yap1 meydana getirir. Algoritma, “iyi tanimlanmis kurallarin
ve iglemlerin adim adim uygulanmasiyla bir sorunun giderilmesi veya sonuca en hizli bicimde ulagilmasi
islemi” (TDK, t.y.) olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimin Aristoteles’in ideal anagnorisis modeli tarifine
uydugu soylenebilir. Anagnorisisin algoritmik olarak ortaya cikmasi karakterlerden birinin akil
yiiriiterek bilgiye ulagmasindan da farklidir. Bu anagnorisis modelinde bilginin ortaya cikisi1 bir
algoritma orgiisii zorunlu yiiriiylisii gibi islemektedir. Olay 6rgiisii neden-sonug iliskine gore tutarh
lineer bir hat iizerinde ilerlemekle birlikte, orgiiyii olusturan tiim olaylar ve 6geler lineer anlat1 akisini
asan tutarli bir bagint1 iginde birbirleriyle diyalog halindedir.

Anagnorisisin zamanlamasi

Anagnorisisin zamanlamasi, hikaye icin kritik 6nemde olan bilginin anlatinin hangi asamasinda ortaya
giktigini ifade eder. Dramatik yapinin asamalari deyince Syd Field'in “ii¢ eylem dizilimi” yahut
Freytag'n “bes asamali piramidal modeli” gibi kurgular akla gelir (Potter, 2015, s. 360). Bu yaklagimlar
dramatik 6gelerin anlat igindeki siralamas: ile kugkusuz bir belirleme yapmaktadir. Ancak zamanlama
ile ilgili goreli bilgi verirler. Bu ¢aligmada, kritik 6nem ve deger tagiyan bilginin tam olarak ne zaman
ortaya ciktigina odaklanilmaktadir. Anagnorisisin olay oOrgiisliniin basinda, ortasinda veya sonunda
ortaya cikmasi, Ozellikle sinematik anlatida tiire dayali ayrigmalarin sebeplerinden biri olabilecegi
gozlemlenmektedir. Filmlerin siirelerinin birbirlerinden farkli olmasi sebebiyle, anagnorisisin ortaya
¢iktigr asama yiizdelik orana gore hesaplanarak degerlendirilmistir. Ayrica, bir anlati birden ¢ok
anagnorisis durumuna sahip olabilir. Bu anagnorisis durumlar1 énem, deger ve model bakimindan
birbirlerinden ¢ogunlukla farklidir. Dolayisiyla kritik 6nem ve deger tasiyan anagnorisis durumunu
dikkate almak gerekir.

Parametreler

Yukarida yapilan incelemenin simirliliklar1 dahilinde 3 temel parametre ve bunlara bagl degerler
asagida verilmistir.

Tablo 1: Parametreler

2. Parametre
1. Parametre e i 3. Parametre
e . . Bilginin Tiiri L.
ilginin Oznesi .. . agnorisis Zamanlamasi
- 0 (Anagnorisis Modeli) An Z !
isi i
Aktif izleyici Aposteriori Bilgi Kritik anagnorisis durumunun
PR o rTel ortaya ¢iktigi dramatik an filmin
Pasif izleyici Spekiilatif Bilgi siiresine gore yiizdelik oran olarak
Mantiksal Bilgi belirlenir.
Algoritmik bilgi

Film listesi - Yapay zekanin onerdigi tiim liste ve anagnorisis durumlari

Yapay zekanin onerdigi 20 filmi iceren liste, gizem tiiriine dahil olanlar ve olmayanlar olarak iki ayri
liste halinde ve anagnorisis durumlarinin kisa betimlemeleriyle asagida siralanmistir.

IMDb’ye gore gizem tiiriinde degerlendirilen filmler
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Memento (Nolan, 2000) 113 dk.

Anagnorisis, 100. dakikay1 takip eden sekansta protagonist Leonard Shelby'nin (Guy Pearce) kendi
kendini manipiile ettigini anladiginda gerceklesir.

The Sixth Sense (Shyamalan, 1999) 107 dk.

Anagnorisis, 98. dakikay1 takip eden sekansta protagonist Malcolm Crowe’nin (Bruce Willis) basindan
beri aslinda 6lii oldugunu anladiginda gerceklesir.

Shutter Island (Scorsese, 2010) 138 dk.

Anagnorisis, 110. dakikay takip eden sekansta protagonist Teddy Danielsin (Leonardo Di Caprio) bir
dedektif degil akil hastalarindan biri oldugunu anladiginda gerceklesir.

Eyes Wide Shut (Kubrick, 1999) 159 dk.

Anagnorisis, 145. dakikay1 takip eden sekansta protagonist Dr. William Harford un (Tom Cruise) evliligi
ve kendi karakterinin dogasiyla ilgili aydinlanma yasamasiyla gercgeklesir.

The Prestige (Nolan, 2006) 130 dk.

Anagnorisis, 118. dakikay1 takip eden sekansta Alfred Borden’in (Christian Bale) ikiz kardesi oldugunun
ortaya cikmasiyla gerceklesir.

The Others (Amenabar, 2001) 101 dk.

Anagnorisis, 91. dakikay1 takip eden sekansta Grace’in (Nicola Kidman) kendisinin, ¢ocuklarinin ashinda
6lmiis olduklarini ve ¢cocuklarinin katili oldugunu anladiginda gerceklesir.

The Usual Suspects (Singer, 1995) 106 dk.

Anagnorisis, 99. dakikay1 takip eden sekansta Dedektif Dave Kujan'un (Chazz Palminteri) Verbal'in
(Kevin Spacey) aslinda Keyser Soze oldugunu anladiginda gerceklesir.

Mystic River (Eastwood, 2003) 138 dk.

120. dakikadan itibaren bir dizi anagnorisis yasanir. Kritik bilgi gercek katil ya da katillerin kim
oldugudur.

L.A. Confidential (Hanson, 1997) 138 dk.

99. dakikadan itibaren iki kritik anagnorisis yasanir. Geng polis Ed Hexley'in (Guy Pierce) babasinin
katilinin aslinda mesai arkadasi polis sefi oldugunu anladiginda anagnorisis gerceklesir.

A Beautiful Mind (Howard, 2001) 135 dk.

Anagnorisis, 98. dakikay1 takip eden sekansta, John Nash’in (Russell Crowe) etrafindaki bazi
karakterlerin kendi zihninin tirtini oldugunu anladiginda gerceklesir.
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IMDb’ye gore gizem tiiriinde degerlendirilmeyen filmler
Fight Club (Fincher, 1999) 139 dk.

Anagnorisis, 112. Dakikay takip eden sekansta, anlatic1 protagonistin (Edward Norton) Tyler Durden’in
(Brad Pitt) aslinda karakter boliinmesinin bir sonucu olarak kendi zihninin bir tasarimi oldugunu
anladiginda gerceklesir.

American Beauty (Mendes, 1999) 121 dk.

Anagnorisis, 110. Dakikay1 takip eden sekansta, hayatin anlami ve degeriyle ilgili kendi kisisel durusunu
kavradigl, karakter gelisiminin zirvesindeki epifaniyle gerceklesir.

The Shawshank Redemption (Darabont, 1994) 142 dk.

Anagnorisis 113. dakikada protagonist Andy Dufresne'nin (Tim Robbins) hapishaneden kagtig
anlasildig1 anda gerceklesir.

One Flew Over the Cuckoo's Nest (Forman, 1975) 133 dk.

Anagnorisis, 125. dakikay1 takip eden sekansta, Sef Bromden'in (Will Sampson) McMurphy'nin (Jack
Nicholson) trajik durumunu gordiigiinde yasadig: epifaniyle gerceklesir.

The Truman Show (Weir, 1998) 103 dk.

Anagnorisis, 89. dakikada Truman Burbank'in (Jim Carrey) teknesinin yapay gokyiiziine carpmasiyla
gerceklesir.

The Matrix (Wachowski, 1999) 136 dk.

Anagnorisis, 125. dakikada Neo'nun (Keanu Reeves) Matrix yazilimin egip biikebilen 6zel biri oldugunu
anladiginda gerceklesir.

The Silence of the Lambs (Demme, 1991) 118 dk.

Anagnorisis, 102. dakikada Clarice Starling'in (Jodie Foster), seri katil Buffalo Bill'in kimligini katilin
evinde kelebekleri goriip aldiginda gergeklesir.

The Departed (Scorsese, 2006) 151 dk.

Anagnorisis, 130. dakikada Billy Costigan'in (Leonardo DiCaprio) Colin Sullivan'in (Matt Damon) bir
kostebek oldugunu ve mafya icin calistigim anladiginda gergeklesir.

Eternal Sunshine of the Spotless Mind (Gondry, 2004) 108 dk.

Anagnorisis, 54. dakikay1 takip eden sekanslarda Joel Barish'in (Jim Carrey) Clementine Kruczynski
(Kate Winslet) ile olan anilarinin degerini anlamasi ve ani sildirme iglemini iptal etmek icin harekete
gecmesiyle yasanir.

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124 | phone: +90 505 7958124



634 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2024.41 (August)

Moments of Anagnorisis in Cinema and Effects on Film Genres / Cinar, C.

Inception (Nolan, 2010) 148 dk.

Anagnorisis, 128. Dakikada Dom Cobb'un (Leonardo DiCaprio) esi Mal'in (Marion Cotillard) kendi

zihninin ve sucluluk duygusunun iiriinii oldugunu tam olarak anladiginda gerceklesir.

Tablo 2: Filmin tiir tanimlari, bilginin 6znesi, bilginin tiirii ve anagnorisis zamanlamasi matrisi
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Anagnorisis zamanlamasi
Bileinin | Bileini °
Filmin Ad1 Filmin Tir Tanimlar ol glnl'n l g.l.nln g g & ]
Oznesi Tiru o 39 N N X
$15ls|g]s
o N X X X
IMDb’ye gore, ‘gizem’ tiirtinde degerlendirilen filmler
Memento (2000) Gizem/Gerilim Pasif ]ll/ffag riltlksal v
g;zg;mh Sense Dram/Gizem/Gerilim Pasif ]lg/ffag riltlksal v
Shutter Island (2010) | Dram/Gizem/Gerilim Pasif %/{fag Iimksal v
g);egsg\;\hde Shut Dram/Gizem/Gerilim Pasif Eﬁgli(ulatlf v
The Prestige (2006) Dram/Gizem/Bilim-Kurgu | Pasif llg/fﬁg Iimksal v
The Others (2001) Korku/Gizem/Gerilim Pasif g{fag riltlksal v
The Usual Suspects . . Mantiksal
(1995) Su¢/Dram/Gizem Pasif bilgi v
Mystic River (2003) Su¢/Dram/Gizem Pasif ﬁxggisterlorl v
aAg()C%nfldentlal Su¢/Dram/Gizem Pasif g{fag riltlksal v
A Beautiful Mind . . . Mantiksal
(2001) Biyografi/Dram/Gizem Pasif bilgi v
IMDb’ye gore ‘gizem’ tiiriinde degerlendirilmeyen filmler
Fight Club (1999) Dram Pasit | Mantiksal v
bilgi
American Beauty .. Spekiilatif
(1999) Dram Notr | i v
The Shawshank Dram Pasif Aposteriori
Redemption (1994) bilgi v
One Flew Over the Dram Pasif Spekiilatif
Cuckoo's Nest (1975) bilgi v
The Truman Show . . Algoritmik
(1998) Komedi/Dram Aktif bilgi v
The Matrix (1999) Aksiyon Bilim-Kurgu Notr Eﬁgli(ulatlf v
The Silence of the - . Mantiksal
Lambs (1991) Su¢/Dram/Gerilim Aktif bilgi v
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The Departed (2006) | Sug/Dram/Gerilim Aktif ]llff‘gri‘“ksal y
Eternal Sunshine of o R
the Spotless Mind glrl;;rrlll/ Romantik/Bilim- AKtif gﬁelimlatlf .
(2004) & 8
. Aksiyon/Macera/Bilim- . Spekiilatif
Inception (2010) Kurgu Aktif bilgi v

Bulgular ve Yorumlar

Bu makale kapsaminda incelenen 20 filmde anagnorisisin biiyiik oranda filmlerin son yiizde 20’lik
kisminda gerceklestigi goriilmektedir. Kapanis jeneriginin de (end credits) filmin siiresinden sayildig:
hesaba katilirsa, hemen hemen tiim anagnorisis durumlari filmlerin sonunda ortaya cikmaktadir.
“Gizem” tiir tanimu igeren tiim filmlerde bilgiye sahip olma siireci bakimindan izleyicinin pozisyonu
pasiftir. Gizem tiirii filmlerde izleyicinin hikayeyi c¢ogunlukla “géz hizasindan” takip ettigi
goriilmektedir. Bu filmlerde karakterlerden biri ya da birkacinin kritik 6nemde olan bilgiye filmin
basindan itibaren sahip oldugu, izleyicinin ise bu bilgiyi genellikle protagonist ile birlikte 6grendigi
goriilmektedir. Kritik bilgi farkli anlat1 kurgusu tercihleriyle gizlenmekte ve filmin sonunda ortaya
cikmaktadir. Ornegin, Usual Suspects filminin anlat1 akis: biiyiik 6lciide Verbal Kint'in (Kevin Spacey)
polis merkezindeki ifadesinden olusur. izleyici, geriye doniis (flash back) teknigiyle aslinda Verbal'm
anlattig1 hikayeyi izler; hikayenin biiyiik 6l¢lide uydurma oldugu bilgisini polis sefinin dogru akil
yiirlitmesiyle birlikte filmin sonunda G6grenir. Anagnorisis tercihleri, kurgu yoluyla anlati akisi
varyasyonlariyla birlesince melez tiirlerin ortaya ciktign gozlemlenmektedir. Ornegin, Memento filmi
tersine kronolojik yapiya sahiptir. Anagnorisis filmin sonunda ortaya cikar; ancak, kronolojik olarak bu
an hikayenin basladig1 yerdir. Memento bu nitelikleriyle konvansiyonel herhangi bir tiiriin altina
kolaylikla yerlestirilememektedir.

Gizem tiiriine dahil edilen filmlerin ¢ogunda anagnorisis ile ortaya c¢ikan bilginin mantiksal bilgi
kategorisinde oldugu goriilmektedir. Protagonist, olaylar ve eylemler arasindaki neden-sonug iligkilerini
¢oziimlemek suretiyle olup biteni anlar. Bu anlama, hikayeyi kuran dramatik bilesenleri dogru bir
sekilde bir araya getirmek oldugundan, bu tiir anagnorisis kavrayislari izleyici acisindan daha fazla haz
verici olmaktadir. Kars1 6érnek olmasi bakimindan, Mystic River filminde protagonist, kizinin katili
oldugunu distinerek oldiirdiigiic arkadasinin aslinda masum oldugu bilgisini polis komiseri
arkadasindan 6grenir. Burada bilgi akil yiiriitme yoluyla degil, hazir olarak edinilir. Dramatik etkisi
yogun olmakla birlikte, izleyici iizerindeki sasirtma etkisi diisiiktiir. Bu filmin 6ncelikli olarak sug ve
dram tiirlinde degerlendiriliyor olusu, gizem tiirii karakteristiklerini nispeten daha az yansitiyor olusu,
anagnorisisin uygulama tercihinin bir sonucu olarak da degerlendirilebilir.

Sayet anagnorisisin bilgi tiirii spekiilatif ise sasirtma etkisinin daha da seyreldigi soylenebilir. Kritik
bilgiye animsama yoluyla yahut bir epifani yasantisiyla ulagsmak, karakterin i¢sel deviniminden ortaya
¢iktig i¢in cogunlukla daha az sasirticidir. Ancak bu anagnorisis bir baht doniisiinii (peripetiea)
tetikledigi durumlarda merak duygusu yeniden insa olmakta ve hikdye dramatik olarak
zenginlesmektedir. Bu tiir filmlerde anagnorisis anlatinin siire olarak ortalarinda ortaya ¢ikmaktadir. A
Beautiful Mind filminde oldugu gibi bazen melez durumlarla da karsilasilmaktadir. Bu filmde
protagonist, kendisiyle ilgili i¢sel bilgiye dogru akil yiiriitmenin sagladig1 epifaniyle ulasir. Burada
yasant1 igsel olmakla birlikte ortaya ¢ikan bilginin niteligi akil yiiriitmeye dayali mantiksal bilgidir.
Kanith, hazir bir bilgi olmadigindan, karakterin bilgiyi edinmesi bir ¢esit problem ¢6zme siirecine benzer
ve siire¢ izleyicinin eserden aldig1 sanatsal hazzi ¢cogaltan bir etki yaratir.
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Gizem tiirii filmlerde anagnorisis ile ortaya ¢ikan kritik bilginin sifrelerinin, filmin bagindan itibaren,
cesitli sinematik metotlar kullanilarak anlatiya yedirildigi goriillmektedir. Usual Suspects, The Sixth
Sense, The Others, A Beautiful Mind, Shutter Island filmlerinde ¢ok acik goriilebilen bu durum, filmleri
tekrar izleme motivasyonu yaratir. Ciinkii bilgilerin kiimiilatif olarak verildigi lineer ilerleyen sinematik
anlatilardan farkli olarak, bu filmlerde anagnorisis ile ortaya c¢ikacak kritik bilginin sifreleri anlatinin
dramatik bilesenlerine kodlanmistir. Bu uygulamalarda izleyici pasiftir. Ancak izleyici, gizemin
¢oziildiigli anagnorisis aninda filmin basindan itibaren sifrelenmis bilgilerin anahtarin ele gegirir.
Izleyici icin filmin sifrelerinin bilissel olarak coziilme siireci sanatsal hazz1 besleyen bir etki
yaratmaktadir.

Izleyicinin bilgiye sahip olma bakimindan aktif oldugu, yani hikdyeyi karakterlerden daha yiiksek bir
irtifadan izledigi ve daha fazlasim bildigi filmlerin gizem tiiriinden uzaklastig1 goriilmektedir. The
Truman Show filminde protagonist disinda tiim karakterler ve izleyici olup biteni bilir. Bu filmde
Truman Burbank’i izlemek, bir labirentin iginde yolunu bulmaya ¢aligan birini kugbakisi izlemek gibidir.
Dolayisiyla izleyicinin bu aktif pozisyonu, acima ve empati duygularim1 canlandirmakta ve anlatinin
dramatik giiciinii artirmaktadir. Bu durum anlatiy1 dram tiiriine yaklagtirmaktadir. Filmin sonunda
Truman’in kayiginin yapay gokyiiziine ¢arpmasiyla yasanan anagnorisis Truman icin gizem dolu ve
sarsicidir. izleyici acisindan ise dramatiktir. Bununla birlikte bu anagnorisis aninda izleyici, kendinin de
iistiinde bir izleyicinin oldugunu, dahas1 programin yapimecisi ve sahibi olan bu iist-izleyicinin (Ed
Harris) ayni zamanda tasarlayan ve yoneten oldugunu da anlamaktadir. Kendini tanrisal bakis irtifasina
konumlandiran, gozetleyici pozisyonuyla olup biteni izleyen izleyicinin kendisinin de izlendigini
kavradig1 bu anagnorisis durumu filmin mesajiyla da tematik olarak uyumludur. Ciinkii filmin ana
temas iktidar/medya yoluyla izlenen, gozetlenen, tasarlanan, manipiile edilen insan iizerinedir. The
Truman Show filminde kritik bilgilerin birbirleriyle iligkisi algoritmiktir. Yani anagnorisis durumlari
olay orgilisiiniin isleyisiyle ortaya ¢ikar. Truman Burbank’in “pathos™ut® 6zgilirlesme istencidir. Ama
ozgiirlesebilmesinin yolu hakikati gérmesinden gecer. Dolayisiyla burada protagonisti harekete gegiren
temel motivasyon kritik bilgiye ulagsma ve tutarsizliklar1 ¢ozme istencinden ziyade, yasadig1 sehirden
(Seahaven) kagma, ozgiirlesme ve derin bir ilgi duydugu Sylvia’ya (Lauren) kavusma arzusudur.
Aristoteles (2004) en iyisi olarak kabul ettigi “olaylarin kendiliginden ortaya koydugu” (s. 47)
anagnorisis tiiriinii agiklarken “Bu taninma, tiimiiyle olasi olaylarin sonunda umulmayan bir seyin
belirmesiyle ortaya gikar” (s. 47) ifadesini kullanir. Bu durum The Truman Show filminde oldukca
belirgindir. Bu filmde olaylarin kendiliginden ortaya koydugu anagnorisisi tetikleyen umulmayan sey de
Truman’in giiclii 6zgiirliik istenci olmaktadir.

Bilgi 6znesinin nétr oldugu durumlarda izleyici protagoniste deyim yerindeyse yol arkadaslig
yapmaktadir. Kahramanla 6zdeslesen izleyici, kahramanla birlikte 6grenen, aldanan yahut ¢Gzen,
onunla aglayip-giilen vb. psisik ve biligsel pozisyondadir. Bir genellemeye gitmeden, sadece bu
calismanin o6rneklemi dahilinde bir tespit yapilacak olursa, hikayenin odaginda “kahraman”
(protagonist) varsa, filmin dram tiirline, “kahramanin yolculugu” varsa aksiyon tiirline yaklastig
goriilmektedir. Ozellikle aksiyon tiiriinde bu durum daha belirgin olmaktadir. Ornegin, The Matrix
filmi kahramanin yolculugu iizerine inga edilmistir. Protagonist (Neo) bu yolculuktaki tiim digsal ve igsel
engelleri agarak hedefine ulagir. Kritik bilgilerin ortaya ¢ikmasi hem izleyici hem de protagonist i¢gin
lineer akista gerceklesir ve her iki 6zne de bilgiye ayn1 anda sahip olur. Aksiyon tiirii filmlerde oldugu
kadar belirgin olmasa da entrikalarin 6n planda olmadig1 dram filmlerinde de izleyicinin pozisyonu
cogunlukla nétr olmaktadir. Ornegin American Beauty filminde protagonistin ruhsal gelisimi ve epifani

10 ‘Pathos’ Aristoteles’te farkli anlamlarda kullanilir. Burada ‘tutku’ anlaminda kullanilmigtir.

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2024.41 (Agustos)/ 637

Sinemada Anagnorisis Anlari ve Film Tiirlerine Etkileri / Cinar, C.

ani izleyiciyle 6zdeslesmektedir.
Sonuc

Bulgular ve yorumlar kisminda yapilan degerlendirmeleri genisletmek miimkiindiir. Hatta baz
yorumlar1 gecersiz kabul etmek veya farkli yorumlar getirmek de miimkiindiir. Ancak burada
“anagnorisis” nosyonuyla tanimlanan anlat1 6gesinin sinematik anlat1 yapisina etkilerini gormek daha
onemli goriinmektedir. Aristoteles Poetika’da anagnorisisi karakterler iizerinden anlatiya ickin bir
fenomen olarak tarif eder. Izleyicinin ahmlayic1 niteligini degerlendirme disinda tutar. Aslinda yapisalcl
yaklasimda incelenen fenomeni izole etme, paranteze alma sik¢a kullamilan bir stratejidir. Diger
taraftan, bulgulara bakildiginda bir filmin belli bir tiir altina yerlestirilmesinde izleyicinin hikayeye dair
bilgilerle iliskilenme bigiminin ve biligsel pozisyonunun dogrudan etkili oldugu da goriilmektedir.
Izleyici iizerinde yaratilmak istenen duygusal, bilissel ve entelektiiel etkide, bilgisizlikten bilgiye gecis
anlarinin bilingli kurgusunun gerekli oldugunu da séyleyebiliriz.

Anagnorisis, varyasyonel parametreleriyle, sinematik anlatinin ingasinda yapisal bir 6ge olarak
caligmaktadir. Farkli sinematik anlati1 formlarinin ve melez tiirlerin ortaya ¢ikmasinda fonksiyonel bir
rolii oldugu da goriilmektedir. Ayrica bulgular, Altman’in 6ne siirdiigii, sinemada tiire 6zgii ayrismalarin
yalniz tematik belirlemelerle yapilamayacagi yaklasimini desteklemektedir. Diger taraftan Altman’in
sentantik ¢ézlimleme 6nerisinin anlatibilimin temel nosyonlar: ve yapisal yaklagimi olmaksizin ne kadar
bagarili olacagini kestirmek giictiir. Bu disiplin ve yaklagimlarin, her zaman bir arada olmasa da
birbirinin farkinda olarak ¢alismalarin tegvik etmek ise simdilik en makul ¢6ziim gibi goriiniiyor.
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