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Oz

Zengin repertuara ve koklii bir gelenege sahip Tatar tiyatrosu modern anlamda ilk 6rneklerini XIX.
yiizyihn sonlarinda vermeye baslamistir. Tatar tiyatro tarihinin bilinen ilk eseri A. ilyasi'nin kaleme
aldig1 Bicare Kiz’'dir. F. Halidi, M. El-Kazani, A. ishaki gibi edipler vasitasiyla Tatar tiyatrosu
megrifet¢élék (aydinlanma) realizmi adi verilen yonelimin etkisinde 1905’e dek 6nemli bir ilerleme
kaydeder. 1905 megrutiyetinin getirdigi 6zgiirliik¢li ortamla beraber Tatar tiyatrosu da repertuar
agisindan zenginlesmeye baslar. 1917 Ekim devrimine kadarki siirecte Tatar tiyatrosu, aydinlanma
realizmi ve onun bi¢imlendirdigi tenkitci realizmin etkisinde zengin halk kiiltiiriinden, Dogu, Rus ve
Bati klasiklerinden, Tiirk diinyasinin geleneksel temasa kiiltiiriinden ve devrin siyasi gelismelerinden
beslenir. Tatar rénesans: olarak da adlandirilan bu devrin oyun yazarhginda one ¢ikan isimleri
Galiasgar Kamal ve Ayaz ishaki’dir. 1917 devrimi sonrasinda ise yeni rejimin ideolojisi dogrultusunda
bir repertuar olusmaya baslar. i¢ savas devrinde kaleme alinan agitprop oyunlar 1920 yillarda yerini
sosyal siif miicadelesini 6ne ¢ikaran eserlere birakir. Sovyet Tatar dramaturjisinin bu ilk doneminin
en kudretli kalemlerinden biri Kerim Tingurin’dir. Tingurin esasinda tiyatro diinyasina 1910’lu
yillarda adim atmis olmakla birlikte asil etkinligini 1920°li yillarda gostermistir. Bu yillarda art arda
kaleme aldig1 piyesleri ve tiyatroya yonelik kuramsal ¢aligmalariyla adindan soz ettiren dramaturg
bugiin G. Kamal ile birlikte Tatar tiyatrosunun kurucusu olarak addedilmektedir. Bu ¢alismada
yazarin 1923’te yaymmladigi Amerikan adh komedisine odaklamilmistir. Giris boéliimiinde
baslangictan 1917 devrimine dek Tatar tiyatrosunun gelisimi 6zetlenmis ardindan Ekim devriminin
tiyatro repertuari iizerinde etkisi ve Tincurin’in devrimin ilk yillarindaki faaliyetleri ele alinmistir.
Son boliimde ise ¢aligmanin ana konusu olarak belirlenen Amerikan adli piyeste burjuva sinifinin

temsili ve milli burjuvazisinin elestirisi degerlendirilmistir.
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Criticism of The Tatar Bourgeoisie in Kerim Tinchurin's Work Titled American3
Abstract

Tatar theater, which has a rich repertoire and a deep-rooted tradition, started to give its first modern
examples at the end of the 19t century. The first known work in history of the Tatar theater is The
Poor Girl, written by A. Ilyasi. Tatar theater made significant progress until 1905 under the influence
of the orientation called megrifetcélek (enlightenment) realism, through literary figures such as F.
Halidi, M. El-Kazani, A. Ishaki. With the liberal environment brought by the 1905 constitutional
monarchy, Tatar theater made a significant progress in terms of both repertoire and staging
opportunities. In this period until the October revolution of 1917, Tatar theater was nourished by rich
folk culture, Eastern, Russian and Western classics, the traditional contemplation culture of the
Turkish world and the political developments of the period, under the influence of enlightenment
realism and the critical realism movements shaped by it. The prominent names in playwriting of this
period, also called the Tatar renaissance, are Galiasgar Kamal and Ayaz Ishaki. After the 1917
revolution, a repertoire began to form in line with the ideology of the new regime. Agitprop plays
written during the civil war period were replaced by works highlighting social class struggle in the
1920s. The most prominent name in the dramaturgy of the 1920’s is Kerim Tinchurin. Although
Tinchurin actually stepped into the theater world in the 1910s, he showed his real effectiveness in the
1920s. The dramaturg, who made a name for himself with the plays he wrote consecutively in these
years and his theoretical studies on theater, is today considered the founder of Tatar theater together
with G. Kamal. This study focuses on the author's comedy titled American, published in 1923. In the
Introduction part of the study, the development of Tatar theater from the beginning to the 1917
revolution is summarized, then the impact of the October revolution on the theater repertoire and
Tinchurin's effectiveness in the first years of the revolution are discussed. In the last chapter, the
representation and criticism of the bourgeois in the play titled American, which was determined as
the main subject of the study, was examined.

Keywords: Kerim Tinchurin, American, Soviet Tatar theatre, bourgeois, Kazan-Tatar literature.
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Giris

Tatar dramaturjisi koklii bir gelenege sahiptir. Modern anlamda ilk 6rneklerini XIX. yilizyi1lda vermeye
baslayan Tatar tiyatrosu Rusya hakimiyetinde yasayan diger Tiirk topluluklarina da bu konuda onciiliik
etmistir (Kamalieva, 2008: 117). Tatar dramaturji tarihinde bilinen ilk eser 1887 tarihinde
Abdurrahman ilyasi tarafindan kaleme alinmis olan Bicare Kiz'dir. Dért perdeden olusan bu piyes cahil
Tatar zenginleri ile toplumda heniiz yeni olugsmaya baslayan geng, aydin fikirli Tatar burjuva sinifi
arasindaki cekismenin ilk temsili niteligindedir (Segdi, 2003: 28). Tatarlarin ilk yonetmeni ve oyuncusu
iinvanina sahip ilyasi (Kamalieva, 2008: 122)’nin bu eserinin ardindan Fatih Halidi’'nin 1890’da Redd-
1 Bicare Kiz adli drami yayimlanir. Komedi tiiriiniin ilk 6rnegi olan 1895 tarihli Cistay Komedyas: adl
oyunun yazar1 ise bilinmemektedir (Taymas, 1966: 182). M. el-Kazani’nin Ihtiyarh Kiz Ihtiyarsiz Ulmis,
Ayaz Ishaki'nin O¢ Hatin Bélen Tormus, Galiasgar Kamal'in Behétséz Yigit, Yarulla Velimin Oyat Yaki
Kiiz Yesé, F. Halidi'nin Zalim Achk Yaki Ispaniyah Seyéd Yahya Beyaminda, Morat Selimov, Mehruse
Hamm, I. Bogdanov’un Zéleyha Bélen Fatiyma adl eserleri Tatar tiyatrosunun ilk piyesleridir. Bu
piyeslerde megrifet¢éléek (aydinlanma) realizmi akiminin etkisinde cehalet, ataerkil toplum yapisi
elestirilerek kadin hukuku konusuna vurgu yapilir (URL-1).

Tatar dramaturjisinin gelisiminde yazilan ilk 6zgiin piyesler kadar ceviri faaliyetlerinin de 6nemli bir
pay1 vardir. N. V. Gogol'un Evlilik, Miifettis, A. N. Ostrovsky’'nin Cahillik ile Alimlik dramlar ile A.
Cehov'un Teklif adl1 vodvili Rusgadan Tatarcaya terciime edilir. Yine bu dénemde terciime edilen ilk
Tiirk piyesi Namik Kemal'in Zavalli Cocuk adl eseridir. Bu eser Galiasgar Kamal tarafindan Kizgani¢
Bala ismiyle Tatar dramaturjisine kazandirilmistir (Ahmadullin, 2012: 12).

Profesyonel anlamda Tatar tiyatrosu ise 1905 mesrutiyetinden sonra olugsmaya baglar. Tatarlarin ilk
tiyatro kumpanyasi olan Seyyar trup Abdullah Kari tarafindan kurulur. 1917 ihtilaline kadar diizenli
olarak oyunlar sergileyen bu tiyatro kumpanyasi terciime oyunlarin yami sira Tatar yazarlardan
Galiasgar Kemal, Ayaz ishaki, Fatih Emirhan ve Kerim Tincurin’in eserlerini Tatar seyirciyle bulusturur
(Taymas, 1966: 182).

1910’lu y1llarda Tatar dramaturjisi hem icerik itibariyla hem de tiir ve form yoniinden zenginlesmeye
baglar: F. Tuykin’in 1812 Anayurt Savasi'na ithafen kaleme aldig1 Vatan Kaharmannar adh eseri bir
tarihi dramdir. 1912’de yazilan eser Seyyar kumpanyasi tarafindan sahnelenmistir (Serifullina, 1977:
165). Bundan bagka M. Feyzi Galiyabanu ve F. Burnasg Yes Yorekler ile miizikal dramanin, F. Burnas ise
Tahir ile Zohre isimli eseriyle tragedya tiiriiniin ilk 6rneklerini vermisglerdir (URL-1).

Tatar edebiyat tarihciliginde edebiyatin ayrilmaz bir pargasi olarak degerlendirilen Tatar dramaturjisi
Ekim devrimine kadar olan donemde megrifet¢élék realizmi ile onun gercevesinde bicimlenen tenkitgi
realizm akiminin etkisinde gelisimini siirdiiriir. Tenkit¢i realizm dogrultusunda kaleme alinan G.
Kamal'in Bankrot (1911), Béznéfi Sehernéfi Sérleré (1911), Biilek Océn (1909), F. Emirhan’n Yesler
(1909), Tigézsézler (1913), 1. Bogdanov'un Pomada Meselesé (1908), A. ishaki'nin Kiyamet (1909),
Cemgwet (1909), K. Tincurin’in Nazh Kiyev (1914), S. Kamal'n Haci Efendé Oylene (1915) adh
oyunlarinda Tatar toplumundaki kohnelesmis diizeni ortadan kaldirmak maksadi 6ne cikar. Tenkitci
realizmin bir geregi olarak bu eserlerde elestiri bireyden ziyade toplumu olusturan belli simif ve
katmanlara yoneliktir. Eser kisilerinin karakteri ve icinde bulunduklar1 durumda cevrenin etkisi 6ne
cikarilir. G. Ishaki'nin Mégallim (1908) drami, S. Remiev'in Yese Zobeyde, Yesiym Min (1907) komedisi
ve G. Kamal'in Bérénge Teatr (1908) komedisi buna 6rnek olarak gosterilebilir (Zahidullina, 2011: 14).
Tenkitci realizm disinda yine bu dénemde sosyalist ideolojiyi 6ne ¢ikaran eserler de kaleme alinmaya
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baslanir. G. Kolehmetov'un Yes Gomér ile Iké Fikér adli piyesleri bu icerikte eserlerdir. Bu oyunlarda
enternasyonelizm temasi ilk defa glindeme getirilmis ve gerek “kizil” ve “kara” imgeleri gerekse isci
sinifina mensup karakterleri ile sosyalist ideoloji yansitilmistir (Segdi, 2003: 42).

Tatar dramaturjisinin Ekim devrimine kadar olan gelisimi degerlendirildiginde o6zelllikle Galiasgar
Kamal ve Ayaz Ishaki’'nin 6ne ¢ikan iki isim oldugunu belirtmek miimkiindiir. Galiasgar Kamal modern
Tatar dramaturjisinin piri olarak nitelendirilmektedir (Devletsin, 1981: 429). Tatar tiyatrosuna Behétséz
Yéget (1898) ve O¢ Bedbehét (1900) adl didaktik mahiyetteki dramlariyla adim atan (Ahmadullin, 2012:
11) Kamal, 1917 ihtilaline kadar Kayénis (1912), Deccal (1912), Oylenem... Nik Oylendém (1915) gibi pek
cok tiyatro eseri kaleme almustir. Yazar ilk oyunlari olan Behétséz Yégét ve O¢ Bedbehétr aydinlanmaci
idealler dogrultusunda kaleme almigtir. Bu eserlerde toplumda ahlaki yozlasmaya isaret ederek milli
karakterin, milli orf ve adetlerin korunmasina vurgu yapar. (Hanzafarov, 2022: 32). 1905 sonrasinda
kaleme aldig1 eserlerinde ise giderek toplumsal elestiriyi 6n plana cikarir. Ozellikle kiiciik burjuva
sinifini alaya aldig, cehaleti ve geriligi elestirdigi Béréngé Teatr, Bankrot, Béznén Sehernén Sérleré gibi
komedileri Tatar dramaturjisinin klasikleri arasina girmistir. Kamal’1 Tatar dramaturjisinin klasigi
haline getiren husus onun eser kisilerini yaratmakta ve dili kullanmaktaki ustahigidir. Giiglii
dramaturgun eser kisileri reel tiplemelerdir. G. Halit (2003: 69), Galiasgar Kamal'in oyunlarinin
niteligine iligkin s6yle bir degerlendirmede bulunur: “Tipk: Rus tarihindeki gibi, Tatar toplumunda da
baslayan yeni devrim c¢aginin yeni sanat1 Tatar burjuva ailelerinin karanlik avlularina kilitlerini kirarak
girer; insanhigin giizellik istiyakina saldiran burjuva cehaletini, vicdansizligini, riyakarhgini,
hilekarhigini ve kabaligin1 sanatin realist aydinlig1 altinda agip gosterir”. Yazdig1 oyunlarin yam sira
Kamal'in Tatar tiyatrosuna diger bir 6nemli katkis1 da Fransizca, Italyanca, Rusca ve Tiirkceden yaptig:
ceviriler sayesinde Tatar repertuarini zenginlestirmesidir (Rami, 2011: 65).

Tatar dramaturjisinin bu ilk doneminin bir diger usta ismi de Ayaz ishaki'dir. ishaki hem bir siyasetci
ve ideolog olarak Tatar aydinlanma hareketine hem de giiclii kalemiyle bu devir Tatar edebiyatina yon
veren isimlerin en basinda gelir. Pek cok edebi tiirde kalem oynatmis olan biiyiik nasirin hacimli
kiilliyatinin 6nemli bir boliimiinii tiyatro oyunlar1 olusturmaktadir. Dram tiirtinde yazdig ilk tiyatro
eseri olan O¢ Hatin Bélen Tormus’ta yazar, cok esli evliligin getirdigi olumsuz sonuclara odaklanir.
Didaktik mahiyetteki bu eserin ardindan kaleme aldig1 Iké Gaswyk (1903) adli oyununda yine evlilik
temasi tizerinden kadin hak ve 6zgiirliiklerini giindeme getirir (Yildirim, 2023:84-85). Yazarinin komedi
olarak adlandirdig1 bu esere iligkin olarak A. Ehmedullin; Tatar dramaturjisinde ilk defa bu eserde
karakteri merkeze alan bir kurgu yaratildigini ifade etmektedir (Sehapov, 2005: 64).

1905 mesrutiyeti sonrasinda yazar, Mogallim (1906), Aldim Bérdém (1907), Tartisuv (1908), Kiyamet
(1909), Cemgwyet (1909), Zoleyha (1911), Mogallime (1913) oyunlarini kaleme alir. Mogallim draminda
eserin bag kisisi olan Salih adh idealist bir 6gretmenin esi Marziye’nin yonlendirmesi neticesinde
olumsuz yonde degismesi elestirel bir bakisla tasvir edilir. Ozellikle genc nesilde milli idealler hususunda
farkindalik yaratmay: hedefleyen bu eserin izlerini G. Kolehmetov'un Yes Gomér ile Iké Fikér, K.
Tincurin’in Béréncé Cecekler ve F. Emirhan’in Yegler piyeslerinde goérmek miimkiindiir (Hanzafarov,
2022: 37).

Tipk diger aydinlanmaci yazarlar gibi ishaki de toplumun kohne adetlerinden biri olan rizasiz evlilik
konusunu pek ¢ok defa eserlerinde giindeme getirmistir. Onun bu meseleyi giindeme getirdigi
eserlerinden biri 1907°de kaleme aldig1 Aldim Bérdém adl piyesidir. Piyesin bas kisileri olan Galiye ve
ibrahim tiplemeleri aracihgiyla bir taraftan ataerkil toplum yapisi evlilik mevzusu iizerinden
elestirilirken bir taraftan da zengin fakir karsithg: araciligiyla sosyal sinif ayrimciligina vurgu yapihr.

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi 2024.40 (Haziran)/ 1021

Kerim Tingurin’in Amerikan Adlh Eserinde Tatar Burjuvazisinin Elestirisi / Glingor, G.

ibrahim ve Galiye tiplemeleri reformist diisiinceleriyle ilerici genc kusag temsil ederler (Burbiel, 1979:
137).

Reformist gen¢ kusagin one cikarildig1 eserlerinden biri de Tartisuv’dur. Bu eserde aydinlik¢i Tatar
gencligi sosyalist ideolojiyi benimsemigtir. 1905 yilindaki devrim hareketine katilan Tatar genclerini
konu edinen eserde Tatar toplumunun 6zgiirliigii ve gelisimi icin devrimin gerekliligi mesaji verilir.
(Kamalieva, 2009: 67, 148-149):

Bizim Tatar tarihinin tekerlegi hareket etmeye basladi. Onun donmus buzlar1 erimeye
koyuldu. Lakin onu gercekten de harekete getirmeye pek ¢ok gii¢ gereklidir. Belki biz onun
yanibasinda buzu ¢ozerken tekerlegin yanina yetisemeden giiciimiiz tiikenip helak oluruz.
Belki tekerlegi dondiirmeye bizim giicimiiz yetmez. Belki biz yiiriittiigiimiiz tekerin altinda
kalip telef oluruz. Ne olursa olur, teker yerinden kopmadan olmaz (Taymas, 1979: 176).

Ishaki gelisme yanhsi, milliyetperver genc kusagin temsilinde kadinlara ayricalikh bir yer ayirir. Bunu
iyl yansitan eserlerinden biri Mogallime adl piyesidir. Karsiliksiz agk konusunu igleyen eserin bas kisisi
olan Fatiyma 6gretmen toplumda yeni yeni ortaya ¢ikmaya baslayan egitimli, gorgiili ve kendini
toplumun aydinlanmasina adamis ideal Tatar kadini imgesinin bir temsili niteligindedir (Cagatay, 1979:

191).

Cefakar ve milletine sadik kadin tiplemesinin bir diger 6rnegi de biiyiik nasirin 1907-1912 yillar1 arasinda
kaleme aldig1 Zoleyha adli dramin bagkisisi olan Zoleyha’dir. Bu eser Tatar dramaturjisinde psikolojik
dram tiiriiniin ilk 6rnegidir (URL-1). Bir halk trajedisi olarak nitelendirilen bu eseri yazar, halk arasinda
hikaye edilen bir vakadan esinlenerek kaleme almistir. Eserde Zoleyha adli bir karakter vasitasiyla
Ruslarin Tatarlar1 Hiristiyanlagtirma siyaseti islenmistir. Zorla Hiristiyan yapilan, manastira kapatilan
ve sonrasinda bir Rusla evlenmeye mecbur edilen Zdleyha eserin sonuna kadar makus kaderiyle
miicadele eder ve son nefesine dek kendi kimligini muhafaza etmeyi basarir. Kadin karakterin bir
kutsiyet atfedilerek idealize edildigi bu eser Ruslarin asimilasyon politikasina kars1 bir bagkaldir
niteligindedir (Cagatay, 1979: 179-190).

XIX. yiizyll sonlarindan 1917’ye kadar siiren ilk donemde zengin bir repertuara ulasan Tatar
dramaturjisi zengin folklorik kiiltiirden, Sark edebiyatinin klasiklerinden, Rus ve Bati1 edebiyatinin
klasiklerinden, Tiirk diinyasindaki ortak temasa kiiltiiriinden ve nihayet 1905-17 yillar1 arasinda
gerceklesen siyasi devrim hareketlerinden etkilenmis ve beslenmistir (Hanzafarov, 2022: 7). Bu devir
Tatar tiyatrosu icerigi ve hedefleri itibariyla milli bir hiiviyete sahiptir. Ekim devrimi sonrasinda ise artik
ideolojik eksenli bambagka bir dramaturji sekillenecektir.

1. Ekim Devriminde Tatar Dramaturjisi ve Kerim Tincurin’in Piyesleri

1917'den sonra Tatar dramaturjisi iki kolda gelisim gosterir: Sovyetler Birliginden ayrilmak zorunda
kalmis olan siirglindeki yazarlar yiizy1l baginda olusan Tatar dramaturji gelenegini devam ettirerek 1920
sonras1 devirde de milli hassasiyetlerde eserler verirler. Bu gelenegin en 6nemli devamcisi Ayaz
Ishaki’dir. ishaki, Dulkin Ecénde (1920), Iké Ut Arasinda (1920), Ulug Muhammed (1947) dramlar ile
Can Bayevic (1923) adh komedisini muhacirlik yillarinda kaleme almistir (URL-1). Ote yandan 1917ye
kadar aydinlanmacilik felsefesiyle milli karakterde gelisen Tatar dramaturjisi devrimden sonra yeni
ideoloji dogrultusunda sekillenir. Aydinlanma edebiyatina mahsus motifler devam etmekle birlikte
(Seripova, 2021: 2964) ideolojik tavir ve propaganda daha 1920°li yillardan itibaren eserlerde yer almaya
baslar. ic savas esnasinda Bolseviklerin sinif miicadelesi, koylii ve iscinin burjuva sinifiyla miicadelesi,
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Tatar halkinin kohne yasam tarzinin tenkidi, kadinin 6zgiirlesmesi devrim yillarinin konularidir. Heniiz
sosyalist realizmin resmi sanat metodu olarak ilan edilmedigi bu ilk y1llarda dahi devrimi gergeklestiren
isci-koylii sinifi olumlu, onlarla miicadele eden kapitalin temsilcileri ise olumsuz karakterler olarak
eserlerde takdim edilir. Konular1 birbirlerinden farklh olmakla birlikte bu dénem yazilan oyunlarin
tiimiinde goriilen ortaklik devrimden 6nceki yagantinin olumsuz, devrimden sonra kurulan yeni diizenin
ise biisbiitiin olumlu olarak sunulmasidir (Seripova, 2021: 2964).

Ekim devriminin ilk yillarinda Tatar dramaturjisinde daha ziyade i¢ savas konusunu isleyen eserler
kaleme alinmistir. Edebiyat yasamina devrim zamaninda dahil olan Samil Gosmanov'un Kanh
Kénnerde, Béreéngeé Adim dramalari cepheyi konu edinen bu tiirden eserlerdir. Bu savas zamaninda
koylii hareketini ve onlarmn burjuva smifiyla olan miicadelesini Galimcan ibrahimov Yaria Késéler adl
eserinde isler. Ote yandan F. Seyfi ile Baimbit ise sehirdeki devrim miicadelesini ele alirlar. Dosmannar,
Patsa Toséreler, Asilgan adl piyeslerde fabrika isgilerinin yasantisi konu edilerek devrime olan katkilari
betimlenir. Devrinde biiyiik ilgi gormiis bu oyunlara Tatar dramaturjisi tarihcileri sanatsal yonlerinden
cok ele aldiklar1 konular sebebiyle itibar gosterir. Bu eserler smif miicadelesini temel alan yeni
dramaturjinin ilk 6rnekleri olarak degerlendirilmektedir (Segdi, 2003: 55).

Tatar dramaturjisinde devrimin ideolojisini yansitan bu ilk 6rneklerinin verilmesinin ardindan 1920’li
yillarda pek ¢ok yazar agitprop tiyatro metinleri kaleme alir. M. Feyzi'nin Kizil Yoldiz, Kommunaga, A.
Tagirov'un Kiiciiv Corinda, M. Gafurinin Kizil Yoldiz, S. Mustay'in Heceyke, A. Kamal'm Un Yil
Tulganda, Bis Minlé Gaynétdin ve R. Ismuratn Pocar oyunlar1 bu tiirden eserlerdir. Bu oyunlar
dogrudan dogruya propaganda metinleri olduklarindan Tatar dramaturji tarihinde kalict bir iz
birakamamiglardir (Seripova, 2021: 2964).

Eser kisilerini daha ziyade is¢i, koylii gibi emekci siniftan segen, kurguyu sinifsal miicadele iizerine
sekillendiren, ideolojik temeli olan Sovyet devri Tatar dramaturjisinin bu ilk doneminin (1920-1940) en
parlak simalarindan biri Kerim Tincurin (1887-1938)’dir. Repressiyanin kurbanlarindan biri olarak
1938’de idam edilen yazar (Mostafin ve Dautov, 1997: 163) geride yazinin pek ¢ok tiiriinde kaleme
alinmis eserlerinden olusan zengin bir miras birakmistir.

Tatar edebiyatinin giiclii kalemlerinden Gafur Kolehmetov, Serif Kamal, Hadi Taktas, Samil Usmanov,
Gadeél Kutuy, Gabderrahman Epselemov gibi Kerim Tingurin de Penza bolgesinde diinyaya gelir.
Tincurin yiizy1l basinda Kazan’a go¢ ederek Hoseyniye medresesinde okumaya basladiysa da buradaki
o0grenim hayati1 uzun 6miirlii olmaz. Arkadaslari ile birlikte medrese programinda reform talep eden
Tincurin bu talep yerine getirilmeyince medreseyi birakir (Iismorat, 2011: 376). Daha genclik yillarindan
itibaren ozgiirliikkcli ve yenilik¢i bir tutum sergileyen Tingurin’in diinya goriisiiniin sekillenmesinde
Tatar ronesansinin en 6nemli egitim kurumlarindan biri olan Hoseyniye’nin biiyiik bir pay1 oldugunu
soylemek miimkiindiir.

1910’da profesyonel Tatar kumpanyasi olan Seyyar’a oyuncu olarak kabul edilmesi sayesinde tiyatroyla
tanisan Tincurin vefatina dek oyuncu, yonetmen ve oyun yazari olarak Tatar tiyatrosuna biiyiik
hizmetlerde bulunur. Unlii dramaturg Ekim devrimine kadar Helel Kesép (1910), Béréricé Cecekler
(1913), Somh Adim (Yatlar) (1912-1914), Nazh Kiyev (1915), A¢ Gaswyk (1915) oyunlarini kaleme alir.
Bu ilk donem eserlerinde genc dramaturg, Ayaz Ishaki, Fatih Emirhan, G. Kamal gibi usta kalemlerin
olusturdugu dramaturji gelenegini takip eder (Zakircanov, 2017: 34). Monarsik sistemi ve burjuva
sinifin1 elestiren oyunlarinda ulusalci bir bakis agis1 baskindir (Nigmeti, 2011: 325). Edebiyat bilimci

Gomer Galiyév (2011: 327), bu ilk donem piyesleri arasinda Béreérigé Cecekler’in onun bu donem
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yaraticiligini en iyi yansitan ve tanitan eseri oldugunu ifade etmektedir. Béréncgé Cecekler’de farkh
sosyo-kiiltiirel sartlarda yetismis, 1905 devrimiyle uyanisa gecmis, okumayr arzulayan ve bilime
tutunmaya calisan Tatar genclerinin karsilagtiklar giicliikler hikaye edilir. Eserin bagkisisi olan Hemit
tiplemesi ile temsil edilen bu gencligi dramaturg solmus cicekler olarak takdim eder. Kapitalist monarsik
diizenin tenkit edildigi eserde riyakar tutumlariyla sistemin bir parcas: haline gelen Tatar burjuvazisi
tenkit edilir (Besirov, 2007: 7; Galiyév, 2011: 329-331). Eskinin elestirisine genis yer veren oyun yazari,
disiplinsizligi, sahsi menfaatleri ulusal menfaatlerin {istiinde tutmayi, toplumsal olarak bdélinmisligii
ve son olarak milli kimligi sebebiyle ezilmisligi geri kalmishigin sebepleri olarak acgiklar (Hanzafarov,
2022: 166).

Yazarin Sorigr Selam (1917) adli melodrami Subat ihtilali doneminde kaleme alinmistir. Felsefi-
psikolojik nitelikteki bu melodram imkansiz bir agk hikayesi etrafinda kurgulanir. Eserin bagkisisi olan
Tatar zenginlerinden geng¢ Vahit Mansurov, Olga isminde bir Rus kadina asik olur. Gen¢ kadin da
Mansurov’'un agkina karsilik verince ikili arasinda hazin bir agk hikayesi gelisir. Bir esi ve hasta bir
cocugu olan Vahit'in arada kalisin1 yansitan i¢ monologlari ve Olga’ya duydugu ask Dogu edebiyatina
has bir melankoli ile tasvir edilir. (Galiyév, 2011: 332-333; Hanzafarov, 2022: 169-170). Mansurov'un
intihariyla sonlanan piyeste getirilen sosyal diizlemdeki elestiri bireylerin dini inanclar ve etnisiteleri
iizerindeki toplumun baskisidir.

Ekim devrimini biiyiik bir iimitle karsilayan Tingurin, Sovyet devrinin ilk yillarinda art arda Yosif Bélen
Zoleyha, Sakla, Sartlamasin (1918), Zar (1921), Kazan Séngésé (1923), Siingen Yoldizlar (1923),
Amerikan (1923), Cilkensézler (1926), Zenger Sel (1926), il (1927), Hikmetlé Doklad (1928) adh
oyunlarimi kaleme alir (Arslanov, 2011: 27-28). Modern dramaturjinin ve tiyatronun hayatin ritmine
gore sekillenmesi gerektigini diisiinen Tincurin 1923’te kaleme aldig1 Tatar Tiyatrosu Hangi Yonde
Ilerlemeli? bashkh makalesinde bu goriisiinii dile getirmistir. Dramaturg bu yazisinda ayrica Rus ve
Avrupa tiyatro tarihini Tatar tiyatrosu ile karsilagtirmis ve Tatar tiyatrosunun gercekgilik ve milliyetcilik
ilkelerine baglh kendine 6zgii bir gelisim yolunda ilerlemesi gerektigini savunmustur (Hanzafarov, 2022:
170). Onun 1920’li yillarda kaleme aldig1 oyunlari bu bakis agisini yansitir niteliktedir.

Ozellikle aydinlanma yanhsi Tatar burjuvazisini ve aydin smifini elestirdigi satirik komedileriyle
adindan soz ettiren Tincurin’in bu donem yaratiminda Cilkensézler piyesi ozellikle dikkati ceker.
Elestirmenlerce bu eser hem Tingurin’in yaratimi agisindan hem de Sovyet devri Tatar dramaturjisinin
gelisimi bakimindan 6nemli bir doniim noktas1 olarak degerlendirilmektedir (Galiyév, 2011: 335).
Ulkenin XX. yiizyithn basindaki calkantilarini, ulusal ayaklanmayi, devrimi, Bolseviklerin iktidara
gelisini kapsayan genis bir tarihsel dénemini (1910-1924) konu edinen Cilkensézler, iilkenin ve
toplumun yazgisinin degistigi bu 6nemli ¢cagda burjuva sinifinin menfaatperest tavirlarini Tatar zengini
Nuretdin ve oglu Davut karakterleri vesilesiyle elestirir. Tingurin “eski hayat”in bu riyakar tiplemelerini
yelkensizler olarak tanimlar. Eser sonunda ise gerceklesen devrimin ardindan inga edilen yeni toplumsal
diizende ikircikli ve menfaatperest tutumlari ile yelkensizlerin yok olmaya mahkim olduklarinin mesaji
verilir (Hanzafarov, 2022: 173; Zakircanov, 2011: 218). Tatar tiyatro tarihinin 6nemli mihenk
taglarindan biri olarak addedilen Cilkensézler’in onciisii olarak degerlendirilebilecek eser dramaturgun
1923’te yayimladig1 Amerikan adli komedisidir.

2. Amerikan Adh Satirik Komedide Burjuvazinin Temsili ve Elestirisi

Unlii dramaturgun burjuva sinifin1 yeni ideolojik temelde ele aldig1 eserlerinden biri dort perdeden
olusan Amerikan adh entrika komedisidir. Eser kisilerinin mensup oldugu sosyal siniflarin agik bir
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bicimde gosterildigi piyesin kurgusu 6zetle su sekildedir: Universite 6grencileri olan iskender, Apus,
Samat, Zeynep ve Nuriye bir tarih toplulugu kurmak ve bu topluluk dahilinde Tatarlarin hanliklar
doneminden kalma kadim yadigarlarim arastirmak niyetindedirler ancak bu yadigarlarin varligina dair
ellerinde kesin bir kanit yoktur. Zeynep ve Nuriye adli 6grenciler bir giin toplulugu kuracak olan
Iskender ve Apus’u ziyaret ederek onlara idil ve Kama boyunda yasayan kadim halklarin tarihine iliskin
pek kiymetli tarihi materyallerin saklandiginin haberini verirler. Nuriye, Gabdullacan adli bir
vurguncunun i¢ savag sirasinda Cekler ile birlikte kagcan bir bilim adamindan 200-300 yillik el
yazmalarini, Arslan Han zamanindan kalma yarliklar1 ve Sehname’nin bir niishasini agirdigim anlatir.
Spekiilator Gabdullacan bu kiymetli yadigarlar1 dovize ¢evirmeyi hedefledigi igcin herkesten sir gibi
saklamaktadir. Halkin ortak mirasim1 yine halka iade etme niyetindeki idealist Sovyet gencleri
spekiilatorden bunlar1 alabilmek icin care aramaya baslarlar ve nihayet iskender’in aklina parlak bir
fikir gelir: Iskender kendisini Tatar kokenli Amerikal profesor Bulat Son olarak tanitarak yadigarlara
ulagmaya calisacaktir.

Ikini, iigiincii ve dordiincii perdelerde sahte Amerikal profesér Iskender’in Tatar burjuvazisini temsil
eden eser kisileri ile yasadiklari iizerinden milli burjuvazinin hakiki yiizii ifsa edilir. ikinci perde eski
bir devlet gorevlisi olan Musa Mehmudi adli zenginin tasviriyle acilir. Tatar asilli Amerikal profesor
evlerini tesrif edecegi icin Musa’nin evinde hummali bir hazirlik vardir. Profesoriin ziyaret sebebinin
“terbiyeli, okumus ve milli bir kiz” (Tingurin, 2007: 152)la evlenmek oldugunu diisiinen Tatar aydini
Musa ikinci perde boyunca, bu nitelikleri fazlasiyla barindirdigini diisiindiigii kiz1 Dilber’i iskender’e
begendirmek i¢in ugrasir. Eski millet hadimi ile kizinin sosyal konumlariyla bagdasmayacak nitelikte
tavir ve eylemleri sahnedeki durum komigini olusturur. Kendini “milli” olarak takdim eden bu burjuva
sinifinin temsilcilerinin riyakar tutumlarini belirginlestirmede Tingurin, avukat Seyéhmirza ile
vurguncu Gabdullacan tiplemelerini de sahneye tasir. Gabdullacan ile Musa arasinda gecen diyalog
vasitasiyla dramaturg, toplumun milliyet¢i muteberleri olarak nitelendirilen bu sinifin gercekte tek
kaygilarinin kendi sahsi menfaatleri oldugunu ortaya koyar.

Piyesin ii¢lincii ve dordiincii perdelerinde ise yazar, burjuva simifina yonelttigi elestirileri nisbetinde yeni
tiplemelerini esere dahil eder. Amerikali profesorle tanismak maksadiyla sehrin itibarl kisilerinden
olusan bir ilmi aksam toplantisi tertip edilir. Bu toplantiya katilan eski polis memuru Selimgerey, tarihci
Selim, Mirza Nasih Nikolayévic ve yashh Tatar aydin1 Nigmet kendilerini Amerikali profesore
gosterebilmek ve onunla yakinlik kurabilmek icin birbirleriyle yarisirlar. Ote yandan kiz babalar1 olan
Gabdullacan ile Musa baylar arasinda da bir yaris siirmektedir. Tipki Musa Mehmudi gibi Gabdullacan
da kiz1 Meyrese’yi Amerikali profesorle evlendirerek servetine servet katma ve Amerika’ya taginma
arzusundadir. Iki Tatar bayimin ortak zaafim1 farkeden Iskender’in bundan faydalanmaya calismasi
eserin entrik unsurunu olusturur. Amerikali profesor sifatiyla ikisini birbirine diisiiren geng iiniversiteli,
yarliklarin ve yazmalarin kendisine gosterilmesi karsihiginda Gabdullacan’in kizi Meyrese ile
evlenecegini toplantiya katilanlarin huzurunda ilan ederek yadigarlara ulagsmaya ¢alisir. Servet hirsiyla
yanip tutusan Gabdullacan nicedir varhigin inkar ettigi bu hazineyi sonunda iskender’e géstermeye razi
olur. Eserin sonunda nikah vaadiyle Gabdullacan ve kiz1 Meyrese’yi kandiran iskender Tatar ulusunun
kadim yadigarlarini calarak kayiplara karigir.

Tincurin’in bu entrika komedisinde 1920’li yillar Tatar edebiyatinin en 6nde gelen temalarindan biri
olan eski-yeni karsithgi konu edinilir (Besirov, 2007: 11). Komedide yeni hayatin temsilcileri Bolgevik
iiniversite gencligi; kohnemis, eski hayatin temsilcileri ise Tatar burjuvazisidir. Usta dramaturg,
yozlagmis sistemin kalintilar1 olarak tasvir ettigi burjuva sinifina ideolojik yaklasim dogrultusunda; sinif
egemenligi, kiiltiirel dayatma ve manipiilasyon agisindan elestiri getirir.
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Simif egemenligi-devlet iligkisi, Marksist elestirinin 6zellikle altini ¢izdigi konulardan biridir. Marx ve
Engels’in teorisine gore, burjuva smifi miilkiyet iligkilerinde egemen siniftir ve bu egemenligini devlet
yapis1 araciligiyla saglar. Diger bir ifadeyle devlet, burjuvazinin ¢ikarlarini savunan ve proletaryanin
ezilmesine araci olan bir yapidir:

Burjuvazinin bu gelisme asamalarindan her birine ona denk diisen siyasi bir ilerleme eslik etti. Feodal
beylerin hakimiyeti altinda ezilen bir zlimre, komiinde silahli ve kendi kendini yoneten bir birlik
(Assoziation) olan; kimi yerde bagimsiz bir kent cumhuriyeti, kimi yerde monarsinin vergi 6demekle
ylikiimlii iglincii ztimresini olusturan, daha sonralar1 da manifaktiir doneminde soyluluga karsi bir
agirlik unsuru olarak ya mesruti monarsiye ya da mutlak monarsiye hizmet eden, genel olarak biiyiik
monarsilerin temel tas1 olan burjuvazi en sonunda, biiyiilk sanayinin ve diinya pazarinin
olugsmasindan bu yana modern temsili devlette siyasi hakimiyeti tek basina ele gecirdi. Modern devlet
iktidar biitiin burjuva sinifinin ortak islerini yoneten bir kuruldan bagka bir sey degildir (Marx,K. ve
Engels, F., 2014: 39-40).

Amerikanlar adli bu eserde egemen burjuva sinifi-devlet iligskisine Tatar burjuva sinifi temsilcilerinin
monarsi yanlis1 tutumlar ve sdylemleri araciligiyla deginilir. Tatar burjuvazisini temsil eden eser kisileri
sahsi menfaatleri ugruna Rus monarsisiyle birlikte hareket etmekte ve bu yonden monarsiye hizmet
etmektedirler. Burjuvazinin Rus monarsisiyle olan bagi bu smifin temsilcilerinin birbirleriyle olan
cekismeleri aracilifiyla ifsa edilir. Monarsi taraftarhig: ilk olarak eserin ikinci perdesinde eski devlet
gorevlisi Musa Mehmudi ile eski avukat Seyéhmirza arasinda yasanan gerginlikte agiga ¢ikar. Girilen
ag1z dalasinda Musa Mehmudi, avukat Seyéhmirza’y1 “Cek casusu” olmakla (Tingurin, 2007: 162) ve
babasini da “milleti misyoner Ilminski’ye satmakla” (Tincurin, 2007: 162) itham eder.

Tatar zengin ve aydin sinifimin Bolsevik karsithigi Amerikan profesor serefine verilen davette daha da
agikar bir goriiniim kazanir. Eserin son perdesinde Mirza Nasih Nikolayevi¢ Amerikali profesére mevcut
Bolsevik yonetiminden soyle dert yakinir:

Nasih: Sayin Profesor, bizim yurtseverlerimiz, kudretli, giicli Rusya’mizin pek ¢ok kiiciik
cumhuriyetlere boliinmiis olmasindan biiyiik {iziintii duymaktadirlar. Rus Carlig1 yonetiminde basta
Tatarlar olmak iizere tiim halklar rahat ve keyifliydiler. Polonyalilar, Yahudiler ise onlar evvelden
ezelden beri fitneciydiler. Ama iste rahmetli padisah hazretlerinin giicii, athis1 hep Tatard1. Padisah
Hazretleri de Tatarlara pek inanir, giivenirdi. Mevcut Sovyet hiikiimeti ise tiirli halklara bagimsiz
cumhuriyetler vererek topraklari1 yagmalayip, halki gog ettirdi. Hele bir diisiiniin, cumhuriyetler
kurup coluk cocugu is basina oturttular. iste, bu Musa Efendi’ye, Seyéhmirza Efendi’ye, Gabdullacan
Bay’a da hicbir gorev vermediler. Mirza Selimgerey devlet miisaviri, albay Mirza Selimgerey simdi bir
memur olarak gecimini saglamaya calisiyor. Bu, tam bir maskaralik. Insanin seviyesiyle, bilgisiyle
dalga gecmek bu. Daha oradan da kovmaya calisiyorlar, diyor (Tingurin, 2007: 184).

Boylelikle Tatar zengin ve aydin sinifinin i¢ yiizii Mirza Nasih Nikolayevi¢ tiplemesi aracihigiyla acgik
edilir. Aydin simifinin asil kaygisi Tatar halkinin milli menfaatleri, yasam sartlari, huzuru ve refahi
degildir. Onlar yalmzca kendi toplumsal statiilerini ve itibarlarin1 gézetmektedirler. Toplumun aydinlar:
olarak taninan Kkisilerin itibar kaygilarina benzer nitelikte Tatar tiiccar sinifi da servetlerinin
telasindadirlar: “Gabdullacan: Bu Sovyetler, profesr efendi, ticaret islerini de pek kisithiyorlar. Iste
yukarida Allah, simdi saman yiyip yatiyoruz. Liitfen, siz bu konuda bize biraz yardimeci olun. Dayanacak
halimiz kalmadi artik.” (Tingurin, 2017: 185).

Marksist elestiriye gore burjuvazinin temel motivasyonu somiirii ve kardir. Kapitalist toplumlarda
iiretim araglarinin sahibi olan burjuva sinifi proleteryanin emegini somiirerek kar elde etmeyi ve
toplumsal zenginligi amaclar. Bu motivasyon; insan ile insan arasindaki iligki bagin “nakit 6deme”den
ibaret kilar ve kigisel onuru miibadele degerine, ailevi baglari ise basit birer para iligskisine doniistiiriir
(Marx,K. ve Engels, F., 2014: 40). Amerikanlar adli oyununun Kkisileri arasinda sémiirii ve kar hirsimin
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temsilcisi Gabdullacan’dir. Bir vurguncu olan Gabdullacan Tatar halkinin kiymetli yadigarlarini
zorbalikla elde etmistir. Bolseviklerden kacgan bir bilimadaminin i¢inde bulundugu zor durumdan
istifade etmis olan bu vurguncunun mirasi ele gecirdigi aslinda sosyal ¢evresi arasinda kulaktan kulaga
yayllmigtir. Bu olay aleni olarak yiiziine soylendiginde dahi Gabdullacan aldirig etmez. Zira onun tek
gayesi bu yadigarlari bir an evvel dovize cevirip servet elde etmektir. Bu servete erisebilmek icin de kizi
Meyrese’yi Amerikali profesore yamamaya calisir. Marksist-Leninist yaklagimla ifade edilirse; toplumun
ortak kiiltlirel miras1 Gabdullacan i¢in yalnizca bir miilkiyet meselesidir. Toplumsal baski dahi onu
yolundan vazgecirmez zira kisilik onurunu servet kazanma hirsiyla miibadele etmistir. D6viz kazanmak
i¢in kizim kullanmakta hig tereddiit etmez ¢iinkii aile kurumuyla olan miinasebeti de sadece bir miilkiyet
iligkisinden ibarettir:

Yapilacak isler, alinacak seyler de tamamlandi iste. Hakikatten de hanimin dedigi gibi bu Amerikan
ziyafetiyle ziyadesiyle pahaliya geldi gibi goriiniiyor. Hayr, isler diisiiniildiigii gibi sonuglansa on
hissesini geri aliriz da. Sen Amerika profesoriiysen biz de kendi isimizin profesoriiyiiz efendim! Hile
yapmiyoruz. Diinyada beklenmedik ne isler olur. Beklemezken ne isler olup biter, diinya diyorlar ona.
Bagina darbe almamig insanin diinyasi da yok olmaz. Atalar; diinya ¢arki doner déner durur deyip
yanilmiglar. Dogru, diinya carki cark, donmesine de doniiyor, bu kismi dogru. Ancak doniip
durmuyor. Yukariya c¢ikiyor! Atalarin dedigi gibi diisiinseydin simdi koyde ya bir kara ekmegi
kemiriyor ya da bir madende komiir kaziyor olurdun. Oysa iste burada vaziyet biitiiniiyle bambagka,
Amerika profesoriiniin babasi, eh, hi hi hi! Diislindiikce kalbim daha da hizh ¢arpiyor! Dur hele, su
pacavra kafalilar1 bu konuda uyarmak gerek. Yoksa beklenmedik bir isler karistirirlar yine. Akil pay
edilirken pudra boyanip duran millet bunlar. Annesi!.. Ay, tiih! Raziye hanim, kizim, buraya gelin.
Cabuk olun, haydi. Asalaklar! (Tincurin, 2007: 169-170).

Amerikan adli eserin getirdigi en 6nemli elestirilerden biri de burjuva sinifinin milli kimlige ve kiiltiire
yonelik yaklagimidir. Burjuvazinin eserdeki temsilcilerinin milli kimlige ve kiiltiirel degerlere iligskin
hamaset dolu soylemleri ve tavirlan eserin giildiirii unsurlarini olusturur. Eserde milll kimlikle iligkili
carpik deger yargilar1 6zellikle Musa Mehmudi ve kiz1 Dilber tiplemeleri {izerinden tasvir edilir. Kendini
“millet hadimi” olarak takdim eden Musa Mehmudi “milli” kelimesini dilinden hi¢ diisiirmemektedir.
Bununla birlikte Mehmudi'nin milliyetciligi samimiyetten cok uzaktir. Amerikali Tatar profesoriin
evlerini ziyaret edecegini 6grenen Musa her anlamda “milli” olarak yetistirdigini diisiindiigii biricik kiz1
Dilber’i onunla evlendirmek ister. Misafir gelmeden hemen 6nce kizina yaptirdigi “milli” durus provalari

ise Mehmudi’'nin son derece yiizeysel milliyetcilik anlayisini gozler oniine serer:

Musa: Iyi, giizel oluyor. Basmni biraz yukar1 kaldir. Evet tekrar dene. (Dilber reverans yapar).

Musa: Egilirken iste soyle yapsan daha giizel goriinecek gibi. (Egilip gosterir). Tamam, bir kere daha
yap. (Dilber reverans yapar).

Musa: Hey, barekallah, iyi, giizel, milli oldugun ortaya ¢ikti. Konusurken ellerini bu sekilde gogsiiniin
iizerinde tut. Su resimdeki kizlar gibi. Gozlerini kocaman agip yukariya bak. Milli olsun. Bu hem saygi
gostergesidir hem de hosa gider.” (Tingurin, 2007: 152-153).

Amerikal profesore yedirilen “milli” peremec4lerin ve icirilen “milli” ¢caylarin ardindan sahneye “milli”
Tatar kiz1 Dilber gelir. Profesore “Mosy6” diye hitap eden ve siirekli babasinin 6grettigi sekilde reverans
yapan Dilber, soyledigi sarkilar ve ettigi danslarla profesore ne denli “milli” oldugunu ispatlamaya
caligir. Eserin hareket komigi barindiran bu sahneleri ile yazar Tincurin, her firsatta kendini millet
hizmetkar1 olarak tanitan ve milliyetciligi aslinda kendi sahsi ¢ikarlari icin bir paravan olarak kullanan
burjuva sinifini ifsa eder.

Burjuva smifinin sekilci ve yapmacik milliyetcilik anlayiglarinin gostergelerinden biri de ulusal
aydinlanma ve anadili konularindaki yaklagimlaridir. Eserdeki burjuva-aydin sinifi tiplemelerine gore

4 Peremec: “Ortasma kiyma koyularak etrafi biiziiliip bohca biciminde yapilan bir Tatar boregi” (Oner, 2009: 216).

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2024.40 (Haziran)/ 1027

Kerim Tingurin’in Amerikan Adlh Eserinde Tatar Burjuvazisinin Elestirisi / Glingor, G.

“terakki etmek”; ciimlelerinin arasinda Fransizca ve Rusca sozciikler sikistirmaktan ibarettir. Ornegin
aydin sinifinin temsilcisi Musa Mehmudi kizini terakkiperver bir birey olarak yetistirdigini ispatlamak
icin onu profesoriin Oniinde smava tabi tutar. Mehmudi'nin kizina sordugu giiliing sorular aydin
sinifinin modernlegsmeye yonelik arazl bakis acisinin bir tezahiiriidiir:

Musa: Biz simdi, profesor efendi, azicik kizimiza Fransizca da okuttuk. Kizim, iyi giinler Fransizca
nasil denir?

Dilber: Bonne jour Mdsy6! (Reverans yapar).
Musa: Giinaydin nasil séylenir?

Dilber: Bonne matin Mosyo! (Reverans yapar).
Musa: Iyi aksamlar nasil denir?

Dilber: Bonne soir Mosyo! (Reverans yapar).
Musa: Ben Amerikaliy1 seviyorum nasil denir?
Dilber: j’aime I'americain.

Iskender: A-a-a! Fransizcay1 pek iyi biliyormussunuz. Ben Amerika'da, kendi iilkemizde milli
kardeslerimizden Fransizca bilenler olacagim hi¢ diisiinmemistim, milletimiz pek terakki etmis
(Tingurin, 2007: 158-159).

Tipk: eski millet hadimi Musa gibi vurguncu Gabdullacan, eski polis memuru Selimgerey, Mirza Nasih
Nikolayevi¢ gibi diger eser tiplemelerinin de terakkiperverlikten anladiklar1 Tatarca yerine Rusca
kelimelerle konusmaktir. Yazar milli kimligin temel dayanag olan anadili konusuna oyunun genelinde
tiplemeleri araciligiyla yer yer vurgu yapmakla beraber son perdede bu konuyu ayrica ele alir. Yeni
Bolsevik rejiminin yerel dillerin 6gretimine iligskin politikasini elestiren Tatar burjuvazisinin temsilcileri
Tatar dilini 6g§renmenin anlamsiz ve ahmakea bir ugras oldugunu savunurlar. Boylelikle yazar, burjuva-
aydin sinifinin eser boyunca betimledigi giiliin¢ ve hamaset yiiklii milliyetcilik anlayiglarina iligkin son
noktayr koyar: milli suurun olusturulmasinda ve milli kiiltiirtin aktariminda en 6nemli unsur olan
anadilinin 6gretilmesine kars: ¢ikan bir ziimrenin milliliklerinden s6z edilemez:

Selimgerey: Daha bir de zorla Tatar dilini 6gretiyorlar.

Nasih: Da, da, hele bu pek biiyiik ahmaklik. Fransizca, ingilizce, Almanca hatta Japonca okutulmasini
anlarim ama Tatarca 6gretmeyi aklim almiyor. Bize, Tatarlara, kiiltiir gerek, oysaki onlar Tatarca
okutmaya ¢abaliyorlar. Bizi, gengliklerinde Tatarca okumamisg ihtiyarlar1 Tatarca okumaya mecbur
ediyorlar. Bu maskaralik, pozor, izdevatels’stvo!5 Bana niye Tatarca okumak gerekli olsun?
Sbylesenize, niye gerekli? Iste, siz medeni bir insansmiz, Amerika profesorii, soyleyiniz hele,
Amerika’da Fransizca okutuyorlar mi? Okutuyorlar. Japonca okutuyorlar mi? Okutuyorlar. Ya
Tatarca okutuyorlar mi1? Hayir. Bin defa hayir. (...) Medeni hi¢cbir memlekette Tatarca okutmuyorlar.
Buradaysa bunlar Tatar dili okutmay1 diisiinlip ortaya attilar. Yetinmeyip, Ruslara da Tatarca
Ogretmek icin ugrasiyorlar (Tingurin, 2007: 184-185).

Yukaridaki parcada da goriildiigii iizere Amerikan’in burjuva sinifin1 temsil eden tiplemeleri yalmzca
sahsi keyfiyetleri ve menfaatlerini gozeten bir milliyetcilik anlayisina sahiptirler ki bu da yazarin yeni
ideolojik doktrinle paralel vermek istedigi mesaji1 yansitir niteliktedir: Burjuva sinifi giicii elinde tutmak
adina kiiltiirel alanda da bir hegemonya kurmay1 hedefler. Milli ve kiiltiirel degerleri manipiile ederek
yerine kendi insa ettigi degerlerini, normlarini, yasam tarzini ve ideolojisini empoze etmeye cabalar.
Bununla birlikte parcada elbette yazarin yeni Sovyet hiikiimetinin yerel dilleri ve kiiltiirleri tesvik eden
korenizatsiya (yerellesme) politikasi®n1 methettigini de kaydetmek gerekir. Bir diger ifadeyle yazar

5 Rus. Utang, zuliim.
6 Sovyetler Birligi'nin dil politikas1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Uzman, 2017: 41-56).
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Tatar burjuvazisi ile yeni Sovyet hiiklimetini karsi karsiya koyarak Bolsevikleri milli kimliklerin muhafizi
olarak takdim etmistir.

Bolseviklerin eserdeki temsilcileri Iskender, Apus, Samat, Zeynep ve Nuriye adl iiniversite
ogrencileridir. Yalnizca ilk perdede sahnede goriinen ve kurgunun olusumuna hizmet eden bu yan
tiplemeler, eski diizenin temsilcileri olan burjuva sinifina karsit olarak yeni hayat1 simgelerler. ilerici,
aydinlik, halkin menfaatini gozeten ve ideolojik olarak saglam bu genc neslin tasvirine propagandist
soylem eslik eder:

Apus: Biz koleligin ve cehaletin diismaniyiz / Biz gururlu bir 6grenci topluluguyuz /Yeni bir iilke insa
ediyoruz /Biz Sovyet i¢in haziriz! / Biz variz, biz genciz, bizde yeni gii¢ / Semboliimiiz kitap, orak ve
cekictir /Bir, iki, ii¢; bir iki iic... (...) Biz bugiiniin baglarindan kurtulup / Gelecege dogru uzaniyoruz
/ Biz ge¢mis giinleri gomiiyoruz / Biz tarihle yarigiyoruz (Tingurin, 2007: 141).

Burjuva sinifinin elestirisine ek olarak; eserde bir tiniversite 6grencisi olan Kasiym tiplemesi araciligiyla
da bu defa proleterya sinifina ideolojik temelli bir ikazda bulunulur. Marksist terminolojide lLimpen
proleterya olarak adlandirilan ve ashinda burjuva sinifina mensup olarak addedilebilecek olan bu orta
zlimre s6zde burjuva smifina karsi miicadele eder goriiniimiinde olmakla birlikte aslinda gelecekteki
cikarlarim gozeten ve bu sebeple de proleterlesen muhafazakar ve hatta gerici bir gruptur. Tarihin
tekerlegini geriye dogru cevirmeye calisan (Marx, K. Ve Engels, F., 2014: 50) bu liimpen proleterya,
devrime dahil olmus gibi goriinse dahi aslinda iginde bulundugu yasam kosullar1 onlari gerici
kigskirtmalara mutlaka sevk edecektir (Marx, K. Ve Engels, F., 2014: 50). Eserin baslangicinda yalnizca
birka¢ sahnede goriinen Kasiym tiplemesini liimpen proleteryanin bir temsilcisi olarak okumak
miimkiindiir. Yalnizca ilk perdede goriinen Kasiym, devrimci {iniversite gencleri olarak tamitilan
Iskender, Samat ve Apus’a karsit bir tipleme olarak sunulur. Eserin girisinde Apus’'un devrim mars
soylemesinden rahatsiz olan Kasiym iiniversite 6grencileri icin acilacagi soylenen kantin haberine de
“Alt1 aydan beri isitiyoruz biz bu haberi” (Tingurin, 2007: 144) diyerek karsilik verince gengler arasinda
gecen diyalogda gerilim tirmanir. Sahte devrimci olarak tasvir edilen Kasiym’in bu tavr1 yine mensup
oldugu sosyal simifla iligkilendirilir. Bir mollanin oglu olan Kasiym ailevi kokleri bakimindan kiigiik
burjuvazinin bir temsilcisidir ve aslinda Bolgeviklere inanmamakla birlikte sahsi ikbali i¢in devrimci gibi
goriinmektedir:

Samat: Yabanci unsur baglarinin yardimiyla Sovyet tiniversitesine yuvalananlar da soylarini artik yad
etmemeliler.
Iskender: Bu cici delikanhlarin sinirlerini hoplatmaya baslamanin zamani geldi.

Apus: Yapmacikliklariyla goz boyamaya calisiyorlar. Bu ayni zamanda komsomola katilmak igin
bagvuru belgesi verip komsomol biletini almak i¢in ¢abaladi da olmad.

iskender: Omiirlerinin kisaldiginin farkindalar.
Apus: Sahiden de, devrimin doérdiincii yilinda ne yapabilmisler ki!
Samat: Onun boyle bardak kirip ¢ikmasinda bir sir var.

Apus: Sirn acik: komsomola ¢oreklenmek istiyor! (Tingurin, 2007: 145).
Sonuc¢

Tatar edebiyatinin ve tiyatrosunun gorkemli ismi Kerim Tingurin 50. yas jiibilesinin kutlandig: 17 Eyliil
1937'de tutuklanir ve bir y1l boyunca devam eden sorusturmalarin ardindan 14 Kasim 1938’de idama
mahkum edilir. Dramaturga yoneltilen suclamalarin cogunlugu milliyetci aydin Ayaz Ishaki ile ilgilidir.
Tincurin, gecmiste Ishaki'nin II gazetesi redaksiyonunda calismis olmak, devrim zamani Komiinist
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partiye karsi miicadele etmek, Berlin’de cikarilan Milli Yul dergisini takip etmek, Ishaki ile
mektuplasmak ve Japon casusu H. Ishakov’dan Ishaki’nin piyeslerini almakla itham edilir (Arslanov,
2011: 30). Edebiyat diinyasina adim attig1 ilk donem kaleme aldig1 eserlerinden itibaren milli burjuvaziyi
cesitli yonleriyle elestiren usta dramaturg kaderin ironik bir cilvesi olarak yeni rejim tarafindan “kiictik
burjuva yazar1” sifatiyla yaftalamir ve 15 Kasim 1938’de kursuna dizilir. Tincurin Ekim ihtilalini
memnuniyetle karsilamis inanch bir devrimci, bir sosyalisttir. Bununla birlikte tipki cagdasi olan pek
cok Tatar aydini gibi onun sosyalizme bagliligi da ancak milli hedeflere olan sadakatinden sonra gelir.

Ik kalem tecriibesi olan Ménazara’yl 1900-1906 yillar1 arasinda ogrenim gordiigii Mohemmediye
medresesinde yazan Tincurin 51 yillik yasaminin sonunda Tatar edebiyatina ve dramaturjisine zengin
bir miras birakmigtir. Iskender, Hekimcan Agay, Kara Konnerde, Yoz Mér, Ak Cibrik gibi eserleri ile
edebiyat sahasinda Oykiicii olarak da adindan soz ettiren bu kalem ustas1” Tatar kiiltiir tarihindeki asil
sohretine oyun yazarlhigi ile ulasmistir. 10’dan fazla tiyatro oyununun yazari olan, yénetmen, dramaturg,
oyuncu sifatiyla sahne sanatinin tiim agsamalarinda gorev alan, kaleme aldig1 yazilariyla kuramsal olarak
da tiyatronun gelisimine katki sunan Tincurin, Tatar tiyatrosunun bugiin banisi olarak kabul
edilmektedir.

Tincurin’in tiyatro eserleri gerek kurgusu gerekse tiplemeleri ile milli karakterde olup dogrudan dogruya
Tatar toplumunun yasantisini ve kiiltiiriinii yansitir niteliktedir. Bununla birlikte yazarin kendi
yasantisiyla da parelel olarak toplumsal yasantiya ve toplumu olusturan sosyal siniflara yonelik elestirel
yaklagimi ilk eserlerinden itibaren dikkat ceker. Tingurin’in 1910’lu yillarda yazdig: ilk oyunlarinda
aydinlanma realizminin etkisinde toplumun mutlulugu, refah1 ve gelisimine hizmet temalar1 6n plana
cikar. Sovyet Tatar dramaturjisinin ilk donemi olan 1920’li y1llarda yayimlanan eserlerinin kurgularinda
ise yeni ideolojik bakis acgis1 dikkati ¢cekmektedir (Hanzafarov, 2022: 168). Bununla birlikte Tincurin
Tatar tiyatrosunun repertuariyla, dramaturjisiyle, sahnelenme bicimiyle daima milli bir karakterde
olmasi gerektigini savunmus ve kendi oyunlarini da bu yaklasim dogrultusunda kaleme almistir. Onun;
Tatar tiyatrosunun 20. yili miinasebetiyle Béznérn Yul dergisinde ¢ikan makalesinde yer alan su satirlar
usta dramaturgun milli tiyatroya dair bakis acisini iyi yansitir niteliktedir:

Diger giizel sanatlarla birlikte halkin kiiltiirel hayatinin asil dayanaklarindan biri olan tiyatro ile Tatar
halki arasinda bir rabita emaresi goriinmiiyordu. 1905 devriminin giicii, Tatar halk iizerinde asirlar
boyunca asili duran istibdat ve hurafeler perdesini yirtarak yeni fikirler ve yeni emellere yol acti. Bu
yeniliklerden birisi olarak Tatar tiyatrosu gerilige kars1 miicadele eden kiiltiirel bir gii¢ ve gerekli bir
unsur olarak ortaya cikti.

(...) Ekim devriminin birinci yillarinda da tiyatronun en karanlk koylere gidisini, korkung aghk
yillarinda dahi perdesini indirmemeyisini dikkate aldigimizda tiyatronun toplumsal hayattaki
onemine dair bagkaca bir s6z sdylemeye gerek kalmiyor (...) Biz realistler, tiyatroya hayatin aynasidir,
deriz. iste bu aynadan bakarak gecmisi, simdiyi ve gelecegi dogru bir bicimde gosterecek olan hakiki
tiyatroyu halkla bulugturmak i¢in bilimsel temellere dayanan ¢alismalar yapmamizin vakti geldi. (...)
Tatar tiyatrosunun temelini olusturan repertuara ve onun cani olan egitimli ve nitelikli sahne giiciine,
Kazan’dan bagka sehir ve bolgelerdeki tiyatro merkezleri muhtaclar. Tiyatroyu hakiki manasiyla
Tatar ig¢i-koylii kitleleriyle bulusturmakla birlikte Tatar sinemasi ve miizigi i¢in de hakiki manada
kollar1 stvamanin vaktidir (Tingurin, 2011: 289, 294-295).

Tincurin, Tatar tiyatrosunun 20. yihnin kutlandig1 bu zamanda Amerikan adh piyesini kaleme alir.
Piyes, Ekim devrimi coskusunun siirdiigii 1920°li yillar Sovyet Tatar edebiyatinin en popiiler
temalarindan biri olan eski-yeni diizen karsithigini igslemektedir. Konusu itibariyla N. Gogol'un Rusya
Imparatorlugu’nda yozlasmis biirokrasiyi konu edindigi Miifettis adh komedisini hatirlatsa da Tatar
toplumuna ve kiiltiiriine 6zgii milli renkleri barindirmasi agisindan ondan ayrigir (Hanzafarov, 2022:

7 Kerim Tincurin’in hikayelerine iligkin detayh bilgi i¢in bkz. (Seker, 2019).
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172). Yazar elestirinin nesnesi olarak sinif ¢ikarlariyla bagdasmadigi icin devrimin getirdigi degisimlere
diisman olan burjuvaziyi secer ve onlarin karsisina devrimci iiniversite gencligini koyar. Tatar burjuva-
aydin smifin1 monarsiyle olan iligkileri, kar hirslan ve carpik deger yargilar ile tenkit eden yazar, bu
sinifin dillerinden diisiirmedikleri “milli” sifatim1 yalmizca kendilerine bir statii kazandirmak adina
kullandiklarina vurgu yapar. Ozellikle ikinci ve iiciincii perdelerinde farsi® tavirlariyla dikkat ceken
burjuva sinifi temsilcilerinin milli duruslarinin ne denli spekiilatif, yiizeysel ve yapay oldugu eser
sonunda aciga cikar.

Eserin eski diizeni temsil eden burjuva tiplemeleri detayh islenmis olmakla birlikte yeni rejimin
temsilcileri olan iiniversite gencliginin yalnizca kurgunun olusumuna hizmet eder nitelikte betimlendigi
dikkati cekmektedir. Ornegin; iiniversite gencliginin kendi aralarindaki diyaloglarinda simf
miicadelesine vurgu yapan bir sosyalist s6yleme hi¢ rastlanmaz. Ekim devrimi ve Bolsevik hareketine
vurgu yalnizca Apus adli 6grencinin eser basinda soyledigi mars ve eserde sahte Bolsevik olarak tanitilan
Kasiym tiplemesi iizerinden gosterilen sinif ayrimindan ibarettir. Bu durumu hem yazarin ideolojik
yaklasimiyla hem de eserin yeni rejimin ideolojik ekseninde yazilmig ilk eserlerinden biri olmasiyla
aciklamak miimkiindiir. Ayrica, yazihis tarihi dikkate alindiginda eserin; konusu, pozitif (olumlu)
karakter yaratimi, ajitasyon kurgusu, devrimci-romantizm yonelimi vb. ilkeleri ile cercevesi kati bir
sekilde c¢izilmis olan Stalin devri edebiyatinin sosyalist realizm metoduyla kaleme alinmamis oldugunun
da altini ¢izmek gerekir.

14 Ekim 1955°te itibar1 iade edilen Kerim Tincurin’in kiilliyat1 bir y1l sonra Tataristan Yazarlar Birligi
tarafindan yayimlanir ve oyunlar1 yeniden Tatar sahnelerinde izleyiciyle bulusur. 1988’de Tatar Devlet
Dram ve Komedi Tiyatrosu'na Kerim Tingurin adi verilerek usta dramaturgun Tatar tiyatro tarihindeki
ayricalikh hizmetleri taglandirilmistir.

8 Fars: “Ilkel, yalne giildiirme 6gelerinden yararlanan, kimi kez inamrhigin smirmi asan, giilimsemekle yetinmeyip
giildlirmeyi erek edinen hafif komik oyun” (Taner, H. vd. 1966: 36).
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